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Festival sa kona pod zastitou

predsedu vlady Slovenskej republiky

a je clenom

Eurdpskej asociacie hudobnych festivalov AEFM

Das Festival findet unter der Schirmherrschaft

des Ministerprdsidenten der Regierung

der Slowakischen Republik statt

und ist Mitglied

der Europdischen Vereinigung der Musikfestspiele AEFM



BHS 1991

Hudba je jedno z najzazracnejsich umeni, aké kedy jestvovalo. V istom ¢asovom ob-
dobi hudobné dielo zaznie v dusi autora, vdaka jemu ho zaznamenaju a napriek sto-
roCiam, pri opitovnej interpretacii za plného stotoZnenia sa a novej davky kreativity
zase vznikd, oZiva a zaznieva v dusiach Gplne inych [udi.
Pri po¢avani a vnimani v pritmi koncertnej saly hudobné dielo nastojéivo rezonuje
v mysliach posluchacov. Ak je poslucha¢ schopny dostat sa do istého stavu kultar-
nosti, naplno spoznava abstraktnost hudby. Podmienkou vnimania tejto abstraktnosti
sa stava jeho kultarna vyspelost. Len potom je ¢loveku dovolené prezivat to nekonec-
né napitie, bezhranicna dramati¢nost, ktora sa nakoniec po vzrusujicich peripetiach
_premeni v tizobne ocakavani harmoniu, pocit uspokojenia a lavy.
Milovnikom hudby v meste na Dunaji st tieto pocity doverne zname, ved Bratislava
sa stala vyznamnou hudobnou mekkou uz v estnastom storo¢i a povest ,,hudobného
‘mesta* si drzi s malymi prestavkami dodnes. Vzdy mala v sebe ukryté ¢aro prifaho-
vat vyznamnych umelcov, nové hudobné tendencie a Zanre sa sem dostavali akoby
‘samozrejme a so zavideniahodnou rychlostou. A hudba tu nachadzala nesmierne Ziv-
‘na pddu — medzi hudbymilovnym obyvatelstvom na strane jednej a umelecky sa
rozvijajucimi protagonistami na strane druhej. Bratislava ma taka obrovskd hudobni
tradiciu, Ze by jej to mnohé vicSie a znamejsie zahranicné mestd mohli zavidiet. Ma-
!loktoré z nich sa mé6ze popysit podetnymi navstevami svetovych skladatelov, vyznam-
‘nymi hudobnymi akciami a najma takott hudobnou kontinuitou. Hudba je jednou
'z mala ¢innosti fudského ducha, v ktorej si Bratislava udrzala svoju pritazlivost pre
civilizovany svet a jeho umelcov aj v uplynulych desatrociach. To vietko opraviiuje
'k hrdosti a zaroven zavizuje nestratit nadobudnuty kredit. Naopak, je délezité obcas
i tuto skvelu tradiciu pripomenut. Festival, ktorého 27. roénik na prelome septembra
a oktobra opit rozozvuci koncertné siene a svojou atmosférou naplni ulice mesta,
!takou pripomienkou je. Postupne sa vypracoval na hlavna hudobnu udalost na Slo-
‘vensku, troni na ¢estnom a uznavanom mieste v Europe. K hlavnému mestu Sloven-
ska sa tieto hudobné slavnosti viazu nielen pomenovanim. Festival je pevne zviazany
'S0 svojimi tradiénymi scénami v Redute, Slovenskom narodnom divadle, ale i novymi
'v Dome odborov alebo v obratenej pyramide Slovenského rozhlasu. Hudba proste
‘dala starej Bratislave svoj neopakovatelny profil, povysila sa na prvé miesto medzi
slobodnymi umeniami az natolko, Ze sa o Bratislave v zahraniénych encyklopédiach
a slovnikoch doc¢itame hlavne v savislosti s korunovaciami a hudbou.
V mojej pamiti si Bratislavské hudobné slavnosti zapisané ako festival, ktory sa
‘vzdy snazil prinasat popri hudbe minulych storo¢i napliujucej dostojnost Tudského
citenia tiZbou po harmoénii i hudbu experimentujiicu a hladajucu. Hudbu, ktora sa
Vo svojej poze hladania snazi vystihovat nalady tohto storo¢ia, povahu sicasnika.
HIladajme preto i my v tejto hudbe napitie okamihov nadej doby a skusme mat na
amati, Ze onen podmanivy suzvuk nemusi byt prave v tejto skladbe, ale Ze ho najde-
me prave v inom duSevnom zazitku doby.

Peter Kresdnek
primdtor hl. m. SR Bratislavy
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Prihovor prezidenta Asocidcie europskych hudobnych festivalov (AEFM)
pana Frans de Ruitera

Vazené publikum BHS, ako prezident Europskej asociacie hudobnych festivalov,
mam tu Cest prihovorit sa Vam.

Festival, ktorého ste dnes hostami, je vyznamnym a vplyvnym ¢lenom asociacie,
ktorej §tatut vyjadruje jasne nae ciele: podpora ideovej hodnoty a vyznamu
europskych festivalov pomocou spolo¢nej reklamy, ako aj pomocou vsetkych
ostatnych prostriedkov, ktoré maju rozvijat vysokd umelecku uroven festivalov, ich
reprezentativnu ulohu a ich vyznam pre kultirny Zivot Europy.

V roku 1992 oslavi Eurépska asociacia hudobnych festivalov svoje 40. vyrocie.
Zalozili ju v roku 1952 Igor Markewitch a Denis de Rougemont, ktory bol viac ako
30 rokov jej prezidentom.

Je pozoruhodné, Ze az po dramatickych revolu¢nych zmenach vo vychodnej Eurépe
v obdobi poslednych dvoch rokev, teda po 40-tich rokoch, je mozné dosledne
napliiat zjednocujice ciele asociacie.

ZaloZenie asociacie umoziiuje spolu s dal$imi dolezitymi vydobytkami neskorych
40-tych a skorych 50-tych rokov znovuvybudovanie Europy po spustoseni vojnou.
Druhy vyznamny eur6pan Robert Schumann, otec myslienky politickej

a hospodarskej integracie Eur6py, vo svojom starSom veku povedal: , Keby som to
bol vsetko skor vedel, bol by som s kultirnou integraciou Europy uz zacal.*

15. februara 1949 bolo v Zeneve otvorené Studijné stredisko pre Eurépske kultirne
centrum a viedol ho Denis de Rougemont. 6. septembra 1949 nasledovalo definitivne
odsuhlasenie zaloZenia Europskeho kultirneho centra. Na konferencii v Lausanne

v decembri 1949 vsetci delegovani jednohlasne vyjadrili Zelanie, ,,ze budi zastupovat
rozmanité aspekty jedinej eurdpskej kultiiry nie ako narodni, ale ako eurdpski
delegati*“. Cielom konferencie bolo a zostava ,,dokézat, Ze nae kulturne sily
prispievaju zjednoteniu Eurdpy a na druhej strane zjednotena Eur6pa sama je
schopné ochrafiovat vzacnu mnohotvarnost nasich kultir. Spoloéné vedomie sa ma
formovat prostrednictvom slobodnych narodov a citu pre spolupatri¢nost ku jednej
spolo¢nej kulture, ktora vytvara naSu velkost. V tom spociva zékladny predpoklad
eurépskeho obrodenia.*

Vzhladom na vtedaj$iu dramatick situaciu vo vychodnej Eurdpe, zostali tieto krasne
idealy pocas 40-tich rokov len zdvorilostnymi formulaciami a nenaplnenymi
prazdnymi reami.

Denis de Rougemont vyzval svojich si¢asnikov, aby definovali Eur6pu vzhladom na
jej kultirne hodnoty, to znamena, aby jej intelektualne a duchovné danosti hodnotili
vysiie, ako je jej geograficka realita a vySSie, ako ,,predkrajinu Azie*. Navrhol
eurépanom, aby ,,nasli konkrétne navrhy* a , nestracali drahocenny ¢as otazkami, ¢o
je to kultara*. , Kultira je daleko za svojou Zatvou** povedal, ,kultira v sluzbach
Eurépy — Eurdpa v sluzbach nasej kultiry*.

V praxi smerovali tieto ivahy a mnohé diskusie k cieflu — ku vzniku tvorivych
indtitacii vybudovanych v eurépskom duchu. Tak z podnetu Denisa de Rougemonta
vznikla medzi inym Eurdpska asocidcia hudobnych festivalov, ktora vyzyvala
jednotlivé taty ku kultirnej vymene cez jej najbliZsie okolie, napriek tazkopadnym
a §kodlivym byrokratickym Strukturam.
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Pre Denisa de Rougemonta by sa nebolo budovanie Europy uskuto¢nilo bez pomoci
tych sil, ktoré vychadzali z doteraz jestvujucich spolo¢nych znakov jednotlivych
kultur a ktoré vychadzali z kultar bohatych na plodné kontrasty. Bolo vSeobecne
potrebné vyhoviet poziadavkam ,,volnej cirkulacie* umelcov, umeleckych diel

a nastrojov. Z iniciativy Denisa de Rougemonta podnecovala Eur6pska kultarna
konferencia narodné vlady o ,,neodkladné prelomenie vietkych ohraniceni, ktoré
obmedzovali kultarny Zivot v Eurépe*.

O 40 rokov neskor, sa stali tieto idedly skuto¢nostou a az teraz nas naplnila radost
z prekonania umele vytvorenych bariér a rozvijania skutoéného eurépskeho ducha

a neobmedzenej kultarnej vymeny.

Nova situacia v Europe znamena pre nas celkom osobitnu a ddleziti zodpovednost.
Teraz zaCiname tam, kde sme uz mali zacat pred 40-timi rokmi. Napriek tomu, Ze
nasa asociacia uz aj v minulosti zaclefiovala i festivaly vychodoeuropskych krajin,
prostrednictvom ktorych sa udrziavali kontakty aj s touto ¢astou Europy, vznika
teraz nova obrovska uloha spojit hudobné a artfestivaly v silnt a vplyvna
organizaciu, ktora musi tato svoju lohu splnif.

Eurdpske festivaly disponuji enormnym umeleckym a finanénym potencialom a tesia
sa velkému a motivovanému publiku.

Festivaly maju za lohu davat impulzy pre sucasnu kultiurnu politiku. Obohacuji
bezna umeleckt sezonu, podporuji koprodukciu a vymenu. Tvoria kultarnopolitické
predpoklady pre vznik novych umeleckych diel, pre ochranu a interpretaciu

a mnohostrannému publiku.

Festivaly st aj slavnostami, ktoré vyjadruju radost i zial, kde stoji vedla seba staré

i nové, v nekonecnej plnosti tvorivej in$piracie.

Svet a vynimo¢ne Eurépa nemozu existovat bez festivalov.

Mame to potesenie Vas sprevadzat touto fascinujucou krajinou. Chceme Vas
nalichavo poprosit a pozyvat Vas navstevovat aj nadalej nase festivaly. Napriek
vSetkym problémom, fazkostiam, sklamaniam, ktoré nas denne mézu postihnit, je
pre nas povzbudenim, Vam kazdy rok opit znova touto formou ponukat historiu
umeleckej tvorby.
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Ansprache des Prisidenten der Assoziation der Europiischen Musikfestspiele (AEFM)
Herrn Frans de Reuter

Als Prisident der Europdischen Vereinigung der Musikfestspiele habe ich die Ehre,
mich an Sie, das Publikum der Festspiele zu wenden.

Das Festival, das Sie heute besuchen, ist Mitglied eines anspruchsvollen und
einflussreichen Klubs, dessen Statuten klar unsere Ziele umschreiben: ,,Forderung des
ideellen Wertes und der Bedeutung der europiischen Festspicle, namentlich durch
gemeinsame Werbung sowie durch samtliche Massnahmen, die geeignet sind, den
hohen kiinstlerischen Stand der Festspiele, deren reprisentative Rolle und Gewicht
fiir das Kulturleben Europas aufrechtzuerhalten und auszubauen*.

1992 feiert die EVMF ihr 40jihriges Bestehen, nachdem sie im Januar 1952 von Igor
Markevitch und Denis de Rougemont, der wihrend mehr als 30 jahren ihr Prisident
war, gegrundet wurde.

Es ist bemerkenswert, dass die Vereinigung erst heute, 40 Jahre spiter, seit den
dramatischen Umwilzungen in Osteuropa wihrend der letzten zwei Jahre in der Lage
ist, ihre Ziele ganzlich zu erfiillen.

Die Griindung der Vereinigung geschah gleichzeitig mit anderen wichtigen
Errungenschaften der spiten 40iger und frithen SOiger Jahre, im Zuge des
Wiederaufbaus Europas nach den Zerstorungen des Krieges.

Ein anderer bedeutender Europier, Robert Schuman, Vater der politischen und
wirtschaftlichen Integration Europas, sagte einmal in spiteren Jahren: ,,Wenn ich all
dies im voraus gewusst hitte, hitte ich mit der kulturellen Integration Europas
begonnen*‘.

Am 15. Februar 1949 wurde ein Studienbiiro fiir ein Européisches Kulturzentrum in
Genf unter der Leitung von Denis de Rougemont eroffnet. Die definitive
Abstimmung fiir die Griilndung des Europaischen Kulturzentrums erfolgt am 6.
September 1949. Alle Delegierten an der im Dezember 1949 stattfindenden Konferenz
von Lausanne dusserten einstimmig den Wunsch, ,,nicht als nationale, sondern als
europiische Delegierte betrachtet zu werden, die verschiedene Aspekte einer und
derselben europiischen Kultur vertreten*. Ziel der Konferenz war und bleibt ,,zu
zeigen, dass unsere kulturellen Kriéfte zur Einheit Europas beitragen und andererseits
das vereinte Europa allein imstande ist, die wertvolle Vielfalt unserer Kulturen zu
retten. Ein gemeinsames Bewusstsein soll sich unter den freien Volker bilden, das
Gefiihl der Zugehdorigkeit zu einer gemeinsamen Kultur, die unsere Grosse ausmacht.
Darin liegt die grundsitzliche Voraussetzung fiir eine europdische Erneuerung.”
Angesichts der damaligen dramatischen Situation in Ost-Europa blieben diese
schonen Ideale mehr als 40 Jahre lang nichts als gewandte Formulierungen und
hochtrabende Erkliarungen.

Denis de Rougemont forderte seine Zeitgenossen auf, Europa im Hinblich auf seine
kulturellen Werte zu definieren, d.h. die intellektuellen und geistigen Gegebenheiten,
die Europa zu weit mehr als seine geografische Realitit, als ,,Vorland Asiens*™
machen. Er schligt den Europiern vor, um ,,praktische Losungen bemiiht zu sein®
und nicht ihre ,,Zeit zu verlieren mit Fragen, was Kultur ist*. — , Kultur ist nach
ihrer Ernte zu, sagte er weiter, ,,Kultur im Dienste Europas — Europa im Dienste
unserer Kulturen®.
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In der Praxis hatten diese Erwigungen und zahlreichen Debatten zum Ziel, die
Schaffung von Institutionen, auf den europiischen Geist aufbauend, zu priifen. So
entstand unter anderem die Europiische Vereinigung der Musikfestspiele, eine der
Institutionen, durch die Denis de Rougemont den kulturellen Austausch unter den
verschiedenen Staaten fordern wollte durch gleichzeitiges Umgehen von
schwerfilligen und ldstigen biiro-kratischen Strukturen.

Fiir Denis de Rougemont wiirde der Aufbau Europas nicht ohne die Hilfe derjenigen
Krifte gelingen, die aus der bereits bestehenden gemeinsamen und so vielfiltigen, an
fruchtbaren Kontrasten reichen Kultur hervorgehen. Es wurde allgemein verlangt, die
Hindernisse fiir die freie Zirkulation von Kiinstlern, Kunstwerken und
Arbeitsinstrumenten abzuschaffen. Auf Anregung Denis de Rougemonts forderte die
Europiische Kultur-Konferenz die nationalen Regierungen auf, ,,unverziiglich alle
Schranken abzubrechen, die das kulturelle Leben in Europa lihmen, ohne es zu
schiitzen*.

Vierzig Jahre spiter werden diese Ideale endlich Wirklichkeit, und erst jetzt wird uns
die Freude gewahrt, die kiinstlich errichteten Schranken zu sprengen, einen wirklichen
europdischen Geist zu entwickeln und kulturellen Austausch unbehindert
durchfiihren.

Die neue Lage in Europa bedeutet fiir uns eine ganz besondere und wichtige
Verantwortung. Jetzt beginnen wir da, wo wir schon vor 40 Jahren hitten beginnen
sollen. Wenn auch unsere Vereinigung schon immer Festspiele aus den
osteuropdischen Landern umfasste, durch die kulturelle Kontakte mit diesem Teil
Europas moglich waren, so stellt sich fiir uns doch eine neue Herausforderung, eine
gewaltige Aufgabe, bei der wir als europiische Vereinigung der Musik- und
Kunstfestivals, einer sehr michtigen und einflussreichen Organisation, unseren
Beitrag zu leisten haben.

Die Europiischen Festpicle verfiigen iiber ein enormes kiinstlerisches und finanzielles
Potential und erfreuen sich eines grossen und motivierten Publikums.

Festivals haben die Aufgabe, Impulse fiir eine zeitgemisse Kulturpolitik zu geben. Sie
bereichern die normale Saison, fordern Koproduktionen und Austausch. Sie schaffen
kulturpolitische Grundlagen, indem sie die Schaffung neuer Werke unterstiitzen, die
Bewahrung und Interpretierung von fast zwanzig Jahrhunderten kiinstlerischen
Schaffens garantieren und dieses einem moglichst weiten und vielseitigen Publikum
zuginglich machen.

Festivals sind dariiberhinaus Feste, die Freud und Leid zum Ausdruck kommen
lassen, in denen Altes und Neues in unendlicher Fiille schépferischer Inspirationen
nebeneinanderstehen.

Die Welt und ganz besonders Europa konnen ohne Festivals nicht auskommen.

Wir haben das Vergniigen, Sie durch diese faszinierende Landschaft zu fithren. Wir
mdéchten Sie dringend bitten, Ihnen raten, weiterhin unsere Festspiele zu besuchen.
Trotz aller Probleme, Schwierigkeiten und Riickschlige, denen wir tiglich begegnen
konnen, ist es fiir uns erhebend, jedes Jahr wieder von neuem die Geschichte des
kiinstlerischen Schaffens zu erzihlen.

Im Namen unserer 53 Musik- und Kunstfestspiele heissen wir Sie wie immer herzlich
willkommen.
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Medzinarodna tribana mladych interpretov UNESCO
kona sa z poverenia UNESCO a v spolupraci

s medzinarodnou hudobnou radou

Internationale Tribiine Junger Interpreten UNESCO
findet im Auftrag der UNESCO und in Zusammenarbeit
mit dem Internationalen Musikrat statt
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Hlavny usporiadatel Bratislavskych hudobnych slavnosti
Slovkoncert, Slovenska umelecka a propagacna agentira
Hauptveranstalter der Musikfestspiele Bratislava

Slovkoncert, Slowakische Kiinstler- und Werbe-Agentur

Na pripravich a realizacii spolupracovali:

An den Vorbereii und der Realisation haben beii
Musica, spol. s.r. 0., hudobna spolo¢nost, Bratislava
Slovenska filharmonia

Slovenska televizia

Slovenské narodné divadlo

Slovensky filmovy ustav

Slovensky rozhlas

Spolkové ministerstvo pre $kolstvo a kultaru
Rakiskej republiky — Kulturkontakt-Kontaktstelle
fiir Kulturforderung OSTFONDS

Supraphon, Praha

Sponzori | Sponsoren:

ATAN Studio

Contix

Koospol a.s. Bratislava

Omnia a.s. Bratislava

PEKO — Holding s r. 0.

Redakcia Narodna obroda

San Marco, spol. s.r. 0., Bratislava
Taliansko-slovenska obchodna komora, Bratislava
Tatra Air, letisko Bratislava-Ivanka
Vinoprodukt, $t. podnik, Bratislava

Patronaty | Patronaten:

Ceské kultirne stredisko, Bratislava
Generalny konzulat SRN, Bratislava
Hudobna a tane¢na fakulta VSMU, Bratislava
Redakcia ,,Nové slovo*, Bratislava

Stavebna fakulta STU, Bratislava

Zéakladna umelecka $kola, Dubnica n. Vahom
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Festivalovy vybor
Bratislavskych hudobnych slavnosti
Festival-Komitee der Musikfestspiele Bratislava

Predsednictvo | Prasidium:
Ladislav Mokry

predseda Festivalového vyboru a riaditel Slovkoncertu

Milo§ Jurkovi¢

podpredseda Festivalového vyboru
rektor Vysokej $koly muzickych umeni
predseda Slovenskej hudobnej spolo¢nosti

Juraj Hrubant
umelecky $éf opery Slovenského narodného divadla

AlZbeta Rajterova
riaditelka Slovenskej filharmonie

Ilja Zeljenka
hudobny skladatel

Clenovia | Mitglieder:
Ladislav Burlas
hudobny skladatel

Rudolf Cavojsky

poradca ministra kultiry

Kammersiinger Peter Dvorsky

solista opery Slovenského narodného divadla
a Statnej opery Vieden

Petr Eben

predseda Festivalového vyboru Prazskej jari

i
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Kornel Foldvari

I. namestnik ministra kultiry Slovenskej republiky

Stefan Holtik

namestnik primatora hlavného mesta SR Bratislavy

Peter Michalica
predseda Ceského kultirneho strediska

Arnost Parsch
tajomnik Medzinarodného hudobného festivalu Brno

Gustay Sladek

Bohdan Warchal

umelecky vediici Slovenského komorného orchestra

12
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Sekretariat Bratislavskych hudobnych slavnosti:
Sekretariat der Musikfestspiele Bratislava:

Marie-Luise Srankova
veduca sekretariatu BHS / Leiterin des Sekretariats der MFB

Adresa [ Adresse:

Michalska 10

815 36 Bratislava, CSFR / Tschecho-Slowakei
Tel.: 330378, 334546, 333546

Telegram: Musikfest Bratislava

Telex: 092 785

Telefax: 427/332029
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Prehlad umeleckych telies, solistov a umelcov
podielajucich sa na programoch

Bratislavskych hudobnych slavnosti

Ubersicht der bei den MFB 1991 mitwirkenden Kiinstler

ické orchestre / Symphonische Orch s

Orchester Cirkevno-hudobného spolku v Bratislave 6. 10.
Rozhlasovy symfonicky orchester Stuttgart (SRN) 6:510:57. 10}
Slovenska filharmonia 28 9., 2..10:, 10, 10.
Symfonicky orchester hl. mesta Prahy FOK 5:10:
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu 310488 10¢
Statna filharmonia Kogice 110,
Viedenski filharmonici (Rakiisko) 30. 9.
Komorné sabory | Kammerensemble :

Cappella Istropolitana 9. 10,
Musica aeterna 28.19.
Slovensky komorny orchester 2. 10., 4. 10.
Viedenské klavirne trio (Rakuisko) *3. 10.
Vokalne telesa | Vokale Klangkdrper:

Filharmonicky zbor Tel Aviv (Izrael) 1. 10.
The Huddersfield Choral Society (Velkd Britdnia) 35..10.
Minsky komorny zbor (ZSSR) 29. 9.
Slovensky filharmonicky zbor 10. 10.
Slovensky komorny zbor 6. 10.
Spevacky zbor mesta Bratislavy 9. 10.
Operné, baletné a iné sibory | Opern-, Ballett- und andere Ensemble:

Baletny subor Slovenského narodného divadla 2. 10., 8. 10.
Konzervatorium R. Straussa Mnichov (SRN) 5. 10., 6. 10.

Operny stbor Slovenského narodného divadla 28.19.,.30.°9., 1.410:,:3: 10:,/4:510,
7. 10., 9. 10., 10. 10.

Dirigenti, zbormajstri a lecki vedici / Dirig , Ch 2 und kiinstlerische Leiter:

Jonas Alexa (ZSSR) 2861915105310 45110:29:41 0.
Petr Altrichter 5.°10¢
Dalia Atlas (/zrael) 2. 10.
Katarina Bezakova 7310
Dennis Burkh (USA) 3. 10.
Aldo Ceccato (Taliansko) 10. 10.
Peter Feranec 30. 9.
Gianluigi Gelmetti (7aliansko) 6. 10., 7. 10.
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Friedrich Gulda (Rakusko)
Ladislav Holasek
Chai-Dong Chung (Juznd Kdrea)

Brian Kay (Velka Britdnia)

Ondrej Lenard 10.
Viktor Malek 30.
Pavol Prochazka 6.
Ludovit Rajter 6.
Bystrik ReZucha 8.
Jan Rozehnal 10.
Pavol Selecky 7
Patrick Strub (SRN) o
Martin Turnovsky (Rakusko) 28.
Adolf Vykydal 8.
Bohdan Warchal 25105
Peter Zaji¢ek 28.
Huslisti / Violinisten:

Boris Kucharsky 6.
Bartotomiej Niziot (Polsko) 2!
Marianne Thorsen (Norsko) *2.
Bohdan Warchal 2.10, 4.
Peter Zajicek 28.
Frank Peter Zimmermann (SRN) "
Violista / Violisten:

Lubomir Maly 28.
Violontelista | Violoncellisten:

Boris Pergameni¢ikov (SRN) 8.
Klaviristi / Pianisten:

Friedrich Gulda (Rakusko) 30.
Cyprien Katsaris (Francizsko) 28.
Marian Lapsansky 8.
Andrea Luchesini (Zaliansko) 6.
Alexander Melnikov (ZSSR) 2.
Peter Miiller (SRN) 43
Jan Simon &l
Organista / Organist:

Bernhard Haas (SRN) 29.
Solisti na dychovych ndstrojoch / Solisten auf Blasinstrumenten:

Joris Van den Hauwe, hoboj (Belgicko) "1
Jozsef Kiss, hoboj (Madarsko) o7
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Dusan Mihely, klarinet
Emmanuel Pahud, flauta (Svajciarsko)

Gitarista | Gitarristen:
Lubomir Brabec

Koncertni spevici | Konzertsinger:

Livia Aghova, sopran

Elisabetta Andreani, alt (7aliansko)
BozZena Berkyova, sopran

Janina Borowska

Magdaléna Hajossyova, sopran
Dalibor Jenis, bas

Annette Jahns, mezzosopran (SRN)
Ida Kirilova, mezzosopran

Jozef Kundlak, tenor

Sergej Kopcak, bas .

Sergej Larin, tenor (Litva)

Siegfried Lorenz, basbaryton (SRN)
Stefan Margita, tenor

Peter Mikulas, bas

Thomas Quasthoff, basbaryton (SRN)
Hana Stolfova-Bandova, mezzosopran
Per Vollestad, basbaryton (Norsko)

* Interpreti MTMI/ Interpreten der TRIBUNE
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Medzinarodna tribuna mladych interpretov UNESCO
nesutazna prehliadka mladych koncertnych umelcov
Internationale Tribiine junger Interpreten UNESCO
Prdsentation junger Konzertkiinstler ausser Wettbewerb

33101997

XII. ro¢nik / X1I. Jahrgang

Na zaklade odposluchu rozhlasovych nahravok vo vyberovom kole MTMI, ktoré sa
konalo pocas minuloroénych Bratislavskych hudobnych slavnosti (25.—27. 9. 1990)
v Bratislave, vybrala Medzinarodna vyberova komisia tychto ucastnikov do verejnej
prezentacie.

Aufgrund des Abhérens von Rundfunkaufnahmen im Rahmen der Auswahlrunde der In-
ternationalen Tribiine junger Interpreten wdihrend des vergangenen .Iahrgangs der MFB
(25.-27. 9. 1990) in Bratislava, wdhlte die Imer i A S
Interpreten in die iffentliche Live-Pri :

Joris Van den Hauwe, hoboj/Oboe (Belgicko/Belgien)
Jozsef Kiss, hoboj/Oboe (Madarsko/Ungarn)
Alexander Melnikov, klavir/Klavier (ZSSR/UdSSR)
Dusan Mihely, klarinet/Klarinette (CSFR)
Bartolomiej Niziol, husle/Violine (Polsko/ Polen)
Emmanuel Pahud, flauta/Flote (Svajciarsko/Schweiz)
Thomas Quasthoff, basbaryton (SRN/BRD)

Jan Simon, klavir/Klavier (CSFR)

Marianne Thorsen, husle/Violine (Norsko/Norwegen)
Viedenské klavirne trio/Wiener Klaviertrio (Rakiisko/Osterreich)
Per Vollestad, baryton (Norsko/Norwegen)
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Pridruzené podujatia v ramci BHS 1991
Sonstige Veranstaltungen im Rahmen der MFB 1991
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10.—11. oktober

Stretnutie vyboru Valného zhromazdenia AEFM
Tagung des Komitees der Generalversammlung AEFM

Usporiadatel / Veranstalter :
AEFM, Sekretariat BHS
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3.—6. oktober

3. zasadnutie Europskeho kolégia
o kultarnej spolupraci

Usporiadatel :
Ministerstvo kultiry SR

3. Sitzung des Europdischen Collegiums
iiber kulturelle Zusammenarbeit

Veranstalter:
Kulturministerium der SR

| 23
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30. september—1. oktober

Muzikologicka konferencia na tému:

Vyznam vyskumu historickych hudobnych nastrojov pre si¢asnu interpretaénu prax
(so zretefom na tradicie vyroby hudobnych nastrojov v Bratislave) v ramci cyklu
,,Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia‘.

Musikwissenschaftliche Konferenz zum Thema:

Die Bedeutung der Erforschung historischer Musikinstrumente fiir die gegenwdrtige
Interpretationspraxis (im Hinblick auf die Tradition der Musikinstrumentenherstellung
in Bratislava) im Rahmen des Zyklusses ,, Musiktraditionen Bratislavas und ihre
Schapfer*.

Miesto konania | Veranstaltungsort:
Zichyho palac / Palais Zichy

Usporiadatelia / Veranstalter:

Slovenska muzikologicka asociacia pri Slovenskej hudobnej tnii
Miestny urad Bratislava-Staré mesto

Generalny konzulat Rakuskej republiky

Hummelovo mizeum

Slovkoncert, umelecka a propaga¢na agentira

Slovensky hudobny fond

Slovenska hudobna spolo¢nost

24
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11.—13. oktéber

Detské hudobné slavnosti

Usporiadatel :
Bibiana, medzinarodny dom umenia pre deti

Miesto konania:
Moyzesova sient Slovenskej filharmonie
Kindermusikfestspiele

Veranstalter :
Bibiana, internationales Kunsthaus fir Kinder

Veranstaltungsort :
Moyzes — Saal der Slowakischen Philharmonie

{25
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27. jin—31. oktéber

Salom

vystava slovenskej zidovskej kultary

Usporiadatel :
Slovenska narodna galéria

Salom

Ausstellung slowakischer jiidischer Kultur

Veranstalter :
Slowakische Nationalgalerie

26
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3.—6. oktober

Film a hudba — suvislosti tvorby
Medzinarodna $tadijna prehliadka filmovych a televiznych diel a videoprogramov
s hudobnou tematikou

Film und Musik — Zusammenhdnge des Schaffens
Internationale Studienshow von Film — Fernsehwerken
und Videoprogrammen mit Musikthematik

Usporiadatelia | Veranstalter:
Slovensky filmovy ustav
Narodné kinematografické centrum

i 27
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8. oktober

SUPRAPHON

prehravka
Miesto konania:

Palffyho palac, Panska ul. 19, 2. poschodie
15.00

SUPRAPHON

Prdsentation

Veranstaltungsort :
Palffy-Palais, Panska Gasse 19, 2. Etage
15.00
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1.—31. oktober

Vystava ,,Pocta Mozartovi
Usporiadatel a miesto konania:

Bibiana, medzinarodny dom umenia pre deti

Ausstellung ,,Mozart zu Ehren‘

¥ und ¥ s
Bibiana, internationales Kunsthaus fiir Kinder

29
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PROGRAM
Bratislavskych hudobnych slavnosti 1991

PROGRAMM
der Musikfestspiele Bratislava 1991

Zmena programu a G¢inkujicich vyhradena!

Anderungen des Programms und der Mitwirkenden vorbehalten!

Z ddvodu autorsko-pravnej ochrany nie je povolené reali: [ potas podujati BHS

fotografovanie, fil a y bez sihlasu sek iitu BHS!

Das Fotografieren, Filmen und Mitschneiden wahrend der Konzerte ist aus
urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet!

i 31
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Obsah / Inhalt :

Uvodné informacie / Einfiihrende Informationen 1==39
Sobota / Samstag 28. september 33—41
Nedela / Sonntag 29. september 4248
Pondelok /| Montag ~ 30. september 49—54
Utorok / Dienstag 1. oktober 55—61
Streda / Mittwoch 2. oktober 63—13
Stvrtok / Donnerstag 3, oktober 75—84
Piatok / Freitag 4. oktober 85—87
Sobota / Samstag 5. oktober 88—97
Nedela / Sonntag 6. oktober 98—113
Pondelok /| Montag 7. oktober 115—118
Utorok / Dienstag 8. oktober 119—126
Streda / Mittwoch 9. oktober 127—132
Stvrtok / Donnerstag  10. oktober 133—139
Iné podujatia /| Andere Veranstaltungen 141—152
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Sobota [ Sonnabend 28. september

17.00

MOYZESOVA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE
MOYZES-SAAL DER SLOWAKISCHEN PHILHARMONIE

SLAVNOSTNE OTVORENIE BHS 1991
FESTLICHE EROFFNUNG DER MFB 1991

Musica aeterna

Umelecky veduci / Kiinstlerischer Leiter:

PETER ZAJICEK

husle | Violine

Dirigent:
PAVOL BAXA

Sélisti / Solisten:
KAMILA ZAJICKOVA

soprdn

MARTA BENACKOVA

alt

RICHARD SPORKA

tenor

LADISLAV NESHYBA

bas

SAMUEL CAPRICORNUS (cca 1629—1665)

Salvum me fac Deus,

kantata z diela Continuatio theatri musici sen sanctorum cantionum pars
secunda

JOHANN SIGISMUND KUSSER (1660—1727)
Nisi Dominus
Laudate Dominus
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28. september

JOZEF PANTALEON ROSKOVSKY (1734—1789)
Dies sanctificantus,
moteto

*

JOHANN MATTHIAS SPERGER (1750—1812)

Sinfonia in C
Allegro moderato — Andante — Presto

GAUDENTIUS DETTELBACH (1739—1818)
Te Deum

Musica aeterna

34
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28. september

Koncert prinasa ukazky jednak z bohatej
tradicie evanjelickej chramovej hudby,
ktora stala v 17. storoéi na vysokej Grov-
ni, az do protireformacie, jednak z ne-
skorsieho obdobia, ked sa rozvinula hud-
ba predovietkym v klastoroch. 4
Samuel Capricornus, ktory 7l niekolko
rokov v Bratislave a bol podporovany
znamou mestianskou rodinou Segnero-
vou (jeden z potomkov je znamy ako fy-
zik svojim vynalezom reaktivne;j sily).
Tejto rodine venoval svoje dielo Opus
musicum, ktoré odzrkadluje bohaté do-
tyky so vtedajSou svetovou hudbou. Bol
i priatefom Carissimiho.

Johann Sigismund Kusser, syn Johanna
Kussera (je bratislavskym rodakom),
ktorého otec sa zaslizil ako regenschori
v evanjelickom kostole v Bratislave. Jo-
hann Sigismund opustil Bratislavu na za-
klade protireformacného taZenia a ako
on sam hovori, §tudoval u Lullyho. Jeho
hudba odzrkadluje zretelne tieto francuz-
ske vplyvy. Zaslizil sa i o udomacnenie
francuzskej ouvertury v Eurdpe.

Josef Pantaleon Roskovsky bol frantis-
kanskym mnichom a svoje bohaté skla-
datelské dielo napisal z velkej Casti

v Bratislave. Zomrel vsak v Eisenstadte,
kde je aj pochovany.

Tak Roskovského, ako i Dettelbachove
dielo odzrkadluje zretelné charakteristiky
priklonu ku galantnému §tylu, pricom
anticipovalo uz mnoh¢ znaky neskorsie-
ho vyvoja, smerujuceho ku klasicizmu
Haydnovského obdobia.

Spergerova programovana symfonia je
vybrana ako kontrastujica vsuvka in-
Strumentalnej hudby tohto inak sakralne
ladeného programu. Sperger bol ¢inny aj
ako kontrabasista v Batthyanyiho or-
chestri, pricom vsak aj jeho kompozicie,
véitane Ciste in§trumentalne ako progra-
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movana Symfénia in C, svedéia o jeho
kvalitach, ako skladatela.

Subor Musica aeterna je odrazom du-
chovnej prepojenosti posluchacov Kon-
zervatoria a Vysokej Skoly muzickych
umeni v Bratislave so svojim pedagogom
Janom Albrechtom. V priebehu sedemde-
siatych rokov sa sformoval subor nad-
Sencov a dobrych muzikantov, ktory sa
postupne Specifikoval na teleso preferuja-
ce hudbu renesanénej polyfonie. Neskor
stibor rozsiril repertoarové spektrum

o barokovi literataru. Jeho zasluhou sa
na podia dostali skvosty slovenskej hud-
by starych ¢ias (Hudobny turecky Eulen-
spiegel D. Speera alebo opera Jana Pat-
zelta Castor et Pollux). Musica aeterna
intenzivne propaguje skladby slovenskej
proveniencie. Koncom osemdesiatych ro-
kov nastal vyznamny prelom v ¢innosti
siiboru. Hradi sa preorientovali na origi-
nalne nastroje a ich interpretaénym idea-
lom sa stala predstava autenticity zvuko-
vej realizacie dobovej hudby. Pomerne
rychlo prekonali problémy s ladenim
(komorné ,,a* = 415 Hz) aj s intonaciou
a dnes patria k odbornikom prvotried-
nych kvalit. Velku zasluhu na profilacii
suboru Musica aeterna ma stale doc. Jan
Albrecht, umelecky veduci suboru Peter
Zajicek a dirigent Pavel Baxa. Musica
aeterna Casto vystupuje v zahranici (Bel-
gicko, Mexiko, Polsko, Rakusko, Talian-
sko, ZSSR, Kuba) a spolupracuje s gra-
mofénovymi firmami na Slovensku

a v Belgicku.
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Sobota | Sonnabend 28. september

20.00

KONCERTNA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE
KONZERTSAAL DER SLOWAKISCHEN PHILHARMONIE

OTVARACI KONCERT 27. ROCNIKA FESTIVALU BHS
EROFFNUNGSKONZERT DES 27. JAHRGANGS DER MFB

Slovenska filharmonia
Slowakische Philharmonie

Dirigent:
MARTIN TURNOVSKY (Rakisko / Osterreich)

Solisti / Solisten:
LUBOMIR MALY

viola | Viola

CYPRIEN KATSARIS (Francizsko / Frankreich)

klavir | Klavier

*

MIRO BAZLIK (1931)
Balada pre violu a orchester

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756—1791)
Koncert pre klavir a orchester ¢. 12 A dur, KV 414
Allegro — Andante — Allegretto

ANTONIN DVORAK (1841—1904)
Symfonia & 9 e mol, op. 95, ,,Z nového sveta*
Adagio. Allegro molto — Largo — Scherzo — Allegro con fuoco

Nad koncertom prevzalo patronat Ceské kultirne stredisko
Unter der Patronanz des Tschechischen Kulturzentrums

87
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Jednou z osvedcéenych metod, ktorymi
skladatelia 20. storocia hladaji nové di-
menzie v hudobnom ¢asopriestore je
koncepéné prepajanie viacerych Zanrov,
resp. druhov existujucich v rezervoari
tvarovych prototypov uZ niekolko desia-
tok, pripadne aj stoviek rokov. Kompo-
ziény model solového koncertu s orches-
trom kraca dejinami hudby neochvejne
od ¢ias rodiaceho sa baroka a vlastne
kazdeé Stylové obdobie mu doprialo plne
sa realizovat v umeleckych dielach
najvyssich kvalit. Aj 20. storocie, napriek
evidentnej polystylovosti ponechava kon-
certantnému principu Cestné miesto na
piedestali umeleckych aktivit. Skladatelia
nechavaju priestor pre uplatnenie psy-
chologického prvku hudobnickej hry, de-
monstraciu dispozicii hraca a zvukova
konfrontaciu viacerych zloziek interpre-
tacného aparatu. Zaroven viak doslo

k procesu implantovania novych a zivot-
ne dolezitych ,,0zivovacich** elementov
do vyhranenej a vykrystalizovanej tekto-
niky koncertu. Na scénu vstupili rapso-
die, elégie, poémy a rovnako intenzivne
aj balady, aby dodali hudobnému ,,abso-
latnu* s6lového koncertu $pecifické vy-
razové parametre. Pozicia hudobnej ba-
lady je determinovana jej zavislostou na
tomto fenoméne, fungujicom velmi ak-
tivne v hudbe 19. storocia (Chopin,
Brahms, Grieg, Cajkovskij, Liszt, atd.).
Uz vtedy znamenala balada viac vyrazo-
vy ako Strukturalny prototyp a aj jej ko-
rene spocivali raz v Tudovych tradiciach,
inokedy vo forsirovani pocitov vyvieraji-
cich zo zriedla Sturm und Drang. Po-
dobné transformacné tendencie badat aj
v niektorych reprezentativnych koncert-
nych kompoziciach vznikajucich postup-
ne v priebehu 20. storocia.

38

Slovensky skladatel Miro Bdzlik prenikol
svojou Baladou pre violu a orchester na
koncertné podium v prvej polovici osem-
desiatych rokov a odborna kritika tito
meditativnu a meditujicu kompoziciu
ocenila velmi vysoko nielen v kontexte
tvorivého vyvinu skladatela, ale aj

v kontexte hudobnej kultury na Sloven-
sku. M. Bazlik disponuje obdivuhodnou
zruénostou v procese vyuzivania kon-
Struktivnych kompozi¢nych technik (do-
dekafonia, serializmus, multiserializmus),
hudobny proces chape ako variatna evo-
liciu a v Balade prezentuje Specificky typ
hudobnej atmosféry rozlozenej do Sirsie
koncipovanych ¢asovych relacii. Miakky
ton solovej violy umociiuje kontempla-
tivny charakter tohto diela. Uvedenie
diela je bratislavskou premiérou.

Zatial, ¢o skladatelia 20. storo¢ia preziva-
ju vo vzfahu k sélovému koncertu &asto
-muky hladacstva®, Wolfgang Amadeus
Mozart pristupoval ku koncertu ¢asto az
nonsalantne a bezproblémovo. Koncert
v obdobi rokoka a klasicizmu vsak na-
dobudal nové rozmery, jeho organizmus
podliehal obrovskému tlaku z mnohych
stran, postupne sa zhutinoval, symfonizo-
val. Stipis Mozartovych koncertnych diel
je idealnym dokazom naznaceného vyvo-
ja. Na jednej strane obsahuje nezavizné
skladby divertimentového charakteru, na
druhej strane Mozart posunul normy
koncertantného principu zna¢ne vyssie.
Cyklus klavirnych koncertov patri k naj-
progresivnej§im cyklom majstra. Sklada-
tel postupne odbural Sablony a stereoty-
py a pocnic zhruba ¢islom Kochlovho
zoznamu 200, zasahoval do Struktary
koncertu jemu prizna¢nym prorockym
sposobom. Koncerty vznikali v zaujima-
vej postupnosti niekolkych tvorivych faz,
v ktorych Mozart velmi intenzivne kom-
ponoval niekolko koncertnych skladieb
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naraz. Prvé vyraznejsie opusy spadaji es-
te do salzburgského obdobia (1776) a do
obdobia délezitej parizskej cesty (1777).
Dalsie vypaté obdobie pre mozartovsky
model klavirneho koncertu zasahuje roky
1782—1783. Sem patri aj Klavirny kon-
cert B dur KV 414. V rozpiti dvoch ro-
kov Mozart implikoval viac tradicny
koncept koncertu, ktory definitivne pre-
konal v 12 velkych klavirnych koncer-
toch (1784-—1788) a v poslednom diele
tohto druhu, v Klavirnom koncerte

B dur z roku skladatelovho umrtia
(1791). Mozartove klavirne koncerty si
najpodnetnej$imi impulzami pre vyvoj
solového koncertu aj pre nasledujuce ge-
neracie skladatelov a svojim perspektiv-
nym videnim buducnosti Zanru prekonali
vietky ostatné koncertné skladby salz-
burgského génia.

Symf6nia, podobne ako koncert, patri

k vecne aktualnym kompoziénym problé-
mom vietkych cias. Je pravdou, Ze pre-
konala niekolko krizovych obdobi a ze
aj velki duchovia hudobnych dejin kratili
nad jej budicnostou pochybovacne hla-
vou. Symfénia, ale odolala vietkym uto-
kom, ochotne, no zasadovo sa podriadila
rozliénym reformnym zasahom a dodnes
ostava v centre pozornosti skladatelov
na celom svete. Dost tvrdym vyvinom
presiel symfonicky cyklus v priebehu 19.
storo¢ia. Postbeethovenska kriza vyvola-
la nejeden skrat a pozicia klasicizmom
vyzdvihovaného a pestovan¢ho Zanru sa
vyrazne zmenila. V priamej konfrontacii
existovali viaceré koncepcie symfonizmu
a konkrétne symfonie. Dilema, ¢i nadva-
zovat a rozvijat, alebo vytvarat nova hie-
rarchiu hudobnovyjadrovacich prostried-
kov symfonického organizmu sa vinie ce-
lym storo¢im a zasahuje vlastne az do
dneinych dias.

Antonin DvoFdk bol jednou z najuniver-
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zalnejSich postav hudobnej arény druhej
polovice minulého storocia. Zasiahol nie-
len do vsetkych existujicich druhov, fo-
riem a zanrov, ale vo svojej tvorbe apli-
koval dost protikladné kompozi¢né

a najma poetické zasady. Dvofak ele-
gantnym gestom preklenul fiktivny roz-
por medzi rydzo absolitnou hudbou

a romantickou programovostou, ¢im
vlastne spochybnil niekedy az polaritni
koncepciu hudobnych dejin 19. storocia.
Vyse stozlozkovy opusovy supis Dvofa-
kovych diel obsahuje symfonie aj symfo-
nické basne, ¢i programové predohry.
Vychodiskovou bazou pre ¢eského maj-
stra bola v obidvoch pripadoch tizba
zrealizovat architektonicky pevnu a sta-
bilnii hudobni formu a tato ¢rta ho vac-
Smi predstavuje ako privrzenca syntetizu-
jucich tendencii brahmsovského typu.
Symfonie st najlepsim dokazom Dvora-
kovej tvorivej orientacie. Symfonii sa
skladatel venoval permanentne, pocas. ce-
lej tvorivej pute a devat skladieb tohto
druhu zaznamenalo jeho progresivne
smerovanie k trom vrcholnym opusom

— 7., 8. a 9. symfonii, ktoré sa stali le-
gendou svetového symfonizmu. Deviata,
poznamenana ,,americkou exotikou**

v melodike aj harmonii, patri dokonca
medzi najhranejsie diela svojho druhu
vobec. Zial, jej popularita a jej uslachtilé
rétorické gesto v dne$nych ¢asoch uz nie-
kolkokrat posluzilo ako materialové vy-
chodisko komerénych aktivit a Dvorako-
va ,,Deviata* vstiapila do ,.klenotnice**
evergreenov, v mnozstve niekedy az ne-
uveritelnych tprav. Skladba vznikla

v roku 1893 poéas Dvoiakovho uspesné-
ho pobytu v USA.

Slovenska filharmoénia vznikla v roku
1949 ako Statny symfonicky orchester.
Od zalozenia do roku 1952 teleso formo-
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val dirigent svetovej povesti, Vaclav Ta-
lich. Sucasne s nim pracoval s telesom
do roku 1976 prof. dr. Cudovit Rajter,
osobnost slovenského dirigentského ume-
nia. Obrovské penzum prace vynalozil

v procese dalSieho modelovania orches-
tra Slovenskej filharmonie jej $éfdirigent
v rokoch 1961—1981, prof. Ladislav
Slovak. Od roku 1969 s orchestrom SF
intenzivne spolupracuje Zden&k Kosler,
od roku 1981 aj Libor Pesek, ktory po-
Cas sezony 1982/83 ucinkoval v Bratisla-
ve ako $éfdirigent. Po Vladimirovi Ver-
bickom prebral v roku 1984 post $éfdiri-
genta Bystrik Rezucha, ktory tu posobil do
roku 1989. Po krizovej sezone 1989—90,
ktora zastihla orchester SF bez $éfa, pre-
vzal Zezlo taliansky dirigent Aldo Cecca-
to (1990—91) a od nasledujucej sezony
nastupuje v SF ako $éfdirigent Ondrej
Lenard. Slovenska filharmonia spolupra-
covala s radom vyznamnych osobnosti
svetového dirigentského a interpretacné-
ho umenia, spolupracuje s viacerymi gra-
mofonovymi firmami a pravidelne sa zl-
Castiiuje zahraniénych zajazdov.

Martin Turnovsky

Dirigent Martin Turnovsky je absolven-
tom prazskej Akadémie muzickych umé-
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ni v Prahe (trieda Karla Ancerla). Ne-
skor Studoval pod vedenim George Szel-
la. Kariéra Gspesného umelca zacala

v roku 1958, ktory priniesol vifazstvo na
dirigentskej sutazi vo francizskom meste
Besangon. Nasledovalo niekolko angaz-
ma v ¢eskych a moravskych orchestroch
(Brno, Plzen) a v drazdanskej Staatska-
pelle a Staatsoper. V rokoch 1960—1968
posobil ako &estny host orchestra Ceskej
filharmonie. Roku 1968 emigroval do
Rakska a od roku 1975 je rakiskym
Statnym obcanom. Martin Turnovsky
spolupracoval s mnohymi vyznamnymi
telesami — New York Philharmonic,
Wiener Symphoniker, Orchester des
Bayerischen Rundfunks, London Sym-
phony Orchestra, Cleveland Orchestra,
atd.). Vystupoval v mnohych eurépskych
hudobnych metropolach, v Australii, na
Novom Zélande, v Japonsku, v Korei,

v USA, atd.

Cyprien Katsaris — franctzsky klavirista
gréckeho povodu. 1970 — Cena Alberta
Roussela a laureatsky diplom na Cajkov-

Cyprien Katsaris
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ského sutazi v Moskve; 1972 — Cena na
medzinarodnej sitazi Reine Elisabeth

v Brusseli a Cena Alexa de Vriesa; 1974
prva cena na medzinarodnej sutazi

G. Cziffru; 1977 — laureat Medzinarod-
nej tribuny mladych interprétov TIJI

v Bratislave za predvedenie 2. klavirneho
koncertu J. Brahmsa; 1985 — Grand
prix du Disque Fréderic Chopin za na-
hravku skladatelovych Balad a Scherz.
Spolupracuje s Berlinskymi filharmonik-
mi, Philadelphia Orchestra, National
Symphony Orchestra, NHK Tokyo, Or-
chestre de la Suisse Romande, Cleveland
Orchestra a s dirigentami Eugenom Or-
mandym, Leonardom Bernsteinom, An-
talom Doratim, Mstislavom Rostropovi-
¢om, Dmitrijom Kitajenkom, Christop-
hom von Dohnanyim, Sirom Charlesom
Mackerrasom, atd. Aktivny propagator
stcasnej novej hudby (Boulez, Messiaen,

Miro Bizlik

Theodorakis) a aktivny komorny hrac.
inny aj ako skladatel (Rhapsodie
Chypriote, Poéme du Phoenix, atd.) Ab-
solvent Conservatoire National Supériuer
de Paris (trieda Aline von Barentzen,
Moniqui de la Bruchollerie a Jeana Hu-
beaua) v odbore hra na klavir (1969)
a komorna hra (1970). Vedie majstrovské
kurzy v Mozarteu Salzburg, na Kralov-
skom konzervatoriu v Haagu a na Aka-
démii v Hong Kongu. od roku 1977 or-
ganizator a umelecky veduci Echternach
International Festival v Luxemburgu.

Lubomir Maly
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10.30

KONCERTNE STUDIO SLOVENSKEHO ROZHLASU
KONZERTSTUDIO DES SLOWAKISCHEN RUNDFUNKS

Organovy recital
Orgelmatinee

BERNHARD HAAS (SRN / BRD)
organ | Orgel

MAX REGER (1873—1916)

Druha sonata pre organ d mol, op. 60
Improvisation — Invocation -— Introduction und Fuge

LEOS JANACEK (1854—1928)

Mladi,

dychové sexteto

organova verzia Bernharda Haasa

Allegro — Andante sostenuto — Vivace — Allegro animato

*

FRANZ LISZT (1811—1886)

Sonata h mol pre klavir
organova verzia Bernharda Haasa
(jednocastova)
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Jednou z najdrazdivejsich a zaroven naj-
problematickejsich kapitol hudobnohis-
torického maraténu je obdobie, ktoré
vstapilo do nasho povedomia ako termi-
nus technicus fin de siécle. Obidve na-
znacené polohy, teda poloha nespornej
atraktivnosti a komplikovanosti zarover,
st determinované krat$im casovym od-
stupom od vulkanickej aktivity poslednej
tretiny 19. storocia a pociatoénych faz
rodiaceho sa 20. storo¢ia. Kontakt je te-
da prili§ citlivy, chyba nam vari este do-
stato¢ny nadhlad formovany riecicou ¢a-
sovej skusky. Cosi je viak evidentné, ¢&i
uz vdaka dobovym materialom, alebo
vdaka svojraznym kompozi¢nym prakti-
kam, pestovanym v epoche zasadnych
zmien a transformacii hierarchie hodnét.
Pozicia skladatelov nebola urcite jedno-
ducha a nie je tazké predstavit si upomy
zapas kazdého tvorcu, ktory citil napor
pocitu zodpovednosti za budicnost hu-
dobného umenia.

Akymsi dokladom zlozZitosti situacie je
napriklad skladatelsky odkaz Maxa Re-
gera. Tento zruény a senzitivny umelec
sa silou osudu a nekompromisnostou la-
viny hudobného vyvoja ocitol medzi
dvoma obrovskymi mlynskymi kamenmi.
Reger bol ,,bachovec a beethovenovec*™
telom aj duSou a voci tvorbe obidvoch
velikanov prechovaval nesmierny res-
pekt. Fascinoval ho bachovsky lineariz-
mus, polyfonicka faktura a kontrapunk-
tické delikatesy. U Beethovena nasiel
oporny pilier v oblasti chapania evoluc¢-
nosti a podstaty variacnej prace v SirSom
zabere tohto pojmu. Zaroven vsak z cel-
kom pochopitelnych dovodov neodolal
magickému fluidu wagnerovskych vybo-
jov, osvojil si expanzivny harmonicky
slovnik, prebral koncepciu hudobného
Gasopriestoru bazirujiucu na velkoplos-
nosti Casti aj celku. Obidve poetické aj
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kompozi¢né vychodiska prezentuje Reger
vo svojich dielach separatne — komorné
miniatury, tria, serenady si konciznejsie,
koncentrovanejsie a skromnejsie, niekto-
ré orchestralne projekty, napriklad Sym-
fonicky prolog, alebo Romanticka suita
kracaja viac v intenciach nastupujucej se-
cesie fin de siécle. Peknym prikladom
ambivalencie regerovskej poetiky si aj
jeho tzv. absolitne hudobné formy —
cykly variacii s figou na prebraté alebo
vlastné témy, alebo aj sonatové cykly ur-
¢ené organu. Hudobné absolutno je

v nich nesporné, zije viak na vyzivnej
pode postwagnendnslva Cista a dokona-
la kontrapunktické praca sa snibi s har-
monickymi objavmi novej éry a svojim
sposobom dovrsuje naznacené trendy

v tvaroch, ktoré nebolo mozné dalej roz-
vijat. Reger bol aktivnym organistom
(odtial aj jeho tcta k Bachovi, Buxtehu-
demu alebo Frescobaldimu) a jeho tri or-
ganove sonaty su vdaénym zuzitkovanim
priamych interpretacnych skusenosti

v podobe, ktora dodnes laka kazdého
vyspelejsieho organistu. Formovy skelet
sonat je svojrazny, naznacuje nejedno
nové riesenie tradicnych schém.

Este tazsie ako Maxa Regera mozno do
striktnej kategorizacnej tabulky hudob-
nych dejin zaradit LeoSa Jandcka. Mo-
ravsky génius je dodnes nepoddajnym
balvanom novodobej umeleckej historie
a jednoducho neznesie akékolvek syste-
matizovanie alebo nekompromisné za-
triedovanie. Janacek zil a tvoril takisto

v buarlivom ¢ase prelomu storoci, vysiel
vSak z odlisného socialneho a geografic-
kého prostredia ako nemecki, rakuski,
alebo francuzski skladatelia diktujuci no-
vé normy, preto jeho cesta na europske
podia a divadelné scény bola tfnista, za-
to viak odvazna a huzevnata. Janacek
vytvoril hudobny systém, ktory nema ob-
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dobu ani pred nim, ani po fiom. Krizu
panujicu v jeho profesionalnom okoli
riesil svojsky. Ovladal hudobné tradicie
a dedicstvo predchadzajucich Stylovych
obdobi, ubranil sa ale ich sile natolko, ze
jeho tvorivy akumulator bol schopny na-
prejavu a intonacie hovorenej reéi. Pri
pocuvani jeho hudby st tieto konzekven-
cie evidentné. Maloktory skladatel doka-
zal sformulovat tak zretelne identifiko-
vatelny hudobnovyjadrovaci systém, ako
prave Leos Janacek. Mimoriadne inten-
zivne Janacek pracoval v poslednej faze
svojej skladatelskej aktivity, teda zhruba
od roku 1918. Pocas desiatich rokov
vzniklo neuveritelné kvantum skladieb
mimoriadneho vyznamu — na poli ope-
ry, symfonickych Zanrov, alebo komor-
nych utvarov. Dychovy sextet Mladi pat-
ri ditumom svojho vzniku a povahou hu-
dobnej re¢i do vrcholného $tadia rozpuku
janackovskeho $tylu. Sam skladatel si toto
dielo cenil ako jeden z najlepsich prejavov
prostej radosti z hudby, priblizujucej sa u-
dovym vychodiskam jej tvorcu.

Jednym z tych velikanov, ktori sposobili
hlboku krizu hudby koncom 19. storocia
bol Franz Liszt. Skladatel, reformator
klavirnej interpretacie, dirigent, organiza-
tor, vieobecne rozhladeny kultivovany
clovek, zasiahol do prudu rapidnych pre-
mien zasadnym spésobom a v mnohom
podnietil svoje okolie k prehodnoteniu
pozicii a orientacii. Liszt bol univerzal-
nym skladatelom, najviac mu viak vyho-
vovali zvukovo exponovanejsie hudobné
formy a Zanre. Princip symfonizacie hud-
by preniesol aj do klavirnej literatary

a od jeho Cias sa piSu nové dejiny pianiz-
mu. Sonata h mol (1852) je jednym

z najkolosalnejsich a najdokonalejsich
lisztovskych kompozi¢nych ¢inov. Prin-
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cip monotematizmu povy3uje Sonatu do
polohy unikatne kompaktnych skladieb
a Lisztova kompozi¢na zruénost dosiahla
na ploche rozsiahlej Sonaty jeden zo svo-
jich kulminaénych bodov. Sonatu h mol
venoval Liszt Robertovi Schumannovi
(ako protigesto za dedikaciu Fantazie

C dur).

Bernhard Haas (1964) Studoval v Koline
nad Rynom hru na klavir, hru na organ
a kompoziciu. Od roku 1984 pravidelne
navstevuje majstrovské kurzy organistov,
v ramci ktorych sa usiluje vyrovnat sa

s nemeckou aj s franciuzskou tradiciou
organovej literatary. Vzorom v tomto
usili mu je J. Guillo. Bernhard Haas zis-
kal niekolko vyznamnych oceneni na ba-
chovskej sufazi vo Wiesbadene, na rege-
rovskej satazi vo Waldsassene a aj v s@-
tazi Specializovanej na franctzsku hud-
bu. Najvyraznejsim uspechom mladého
hudobnika je prva cena za improvizaciu
a za interpretaciu na medzinarodnej or-
ganovej sutazi F. Liszta v Budapesti.

B. Haas koncertoval v mnohych kraji-
nach sveta. Svoje koncerty ozvlastiuje
svojraznymi transkripciami neorgano-
vych kompozicii. Hrava takmer vzdy na-
spamif a bez asistenta.

Bernhard Haas
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19.00

EVANJELICKY KOSTOL, PANENSKA ULICA
EVANGELISCHE KIRCHE, PANENSKA STRASSE

SERGEJ KOPCAK

bas

Minsky komorny zbor (Bielorusko)
Minsker Kammerchor ( Weifrupfland)

Umelecky vedici / Kiinstlerischer Leiter:

IGOR MATUCHOV

Program:

Cesnokov, Novochackij, Sapoznikov,
Strumskij, Gretaninov, Bortianskij, Balakirev,
Cajkovskij
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Pre kultiirne zorientovaného prislusnika
niektorého zo stredoeuropskych, alebo
zapadoeuropskych Statov je svet staro-
ruskej pravoslavnej liturgie vzdy vdac-
nym osviezenim a vzdy ma $pecifickl
prichut nie¢oho velmi sugestivneho

a osobitého. Je faktom, Ze zvukovy, resp.
hudobny ideal privrzencov vychodného
ritu je odlisny aj z hladiska zakladnych
hudobnych parametrov. Do popredia
kladie fenomén zvukového objemu, §iro-
kého hudobného priestoru znejuceho

v jedinom okamihu. Pravoslavny spev
neforsiruje natolko linearizmus, je vede-
ny skor do momentélneho ¢asopriestoru
a v§ima si viac farebné dispozicie inter-
pretaéného zoskupenia. Rusky pravo-
slavny spev je meditativnejsi a vyrazovo
koncentrovanejsi. Pre ucho Stredoeuro-
pana je akymsi psychologickym dopin-
gom a je fascinujucim svetom stoického
pokoja a nadhladu.

NajstarSou pamiatkou tvorivosti v oblas-
ti duchovnych piesni pre nabozensky
kult je takzvany kratky chvalospev. Du-
chovenstvo vychodnej krestanskej oblasti
ho pravdepodobne prevzalo od Grékov.
Jeho existencia na tizemi Grécka je dolo-
Zena zhruba v 6. storoc¢i. Tento sposob
liturgie baziroval od prvopociatkov na
hudobnom prejave a citeni, nie je natol-
ko deklamativny ako zapadoeuropsky
Styl a preferuje do zna¢nej miery meliz-
maticku fakturu pritomnu v tzv. grego-
rianskom speve predalpskej a zaalpsKej
oblasti len sporadicky, v stavoch maxi-
malnej extazy. Pritomnost kratkeho
chvalospevu na uzemi Ruska doku-
mentuje pat rukopisov pochadzajicich

z 11.—14. storocia. Na ich desifrovani
pracuju odbornici do dne$nych ¢ias. Spe-
vy pravoslavnej cirkvi boli graficky pod-
chytené primitivnou notaciou nezachyta-
vajicou absollitne tonové vysky, ale iba
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nacrt pohybu, smernosti linie. Tzv. zna-
mennyj razpis je dolozeny uz v 12. storo-
¢i a Rusi si ho pravdepodobne osvojili
sprostredkovane cez Bulharov. Byzan-
ciou ovplyvneny a Ziveny vychodny ritu-
al pouziva podobné typy hudobnych
Struktur ako jeho zapadny pandant —
tropy, antifony — aktivizuje, ale aj oso-
bitejsie formy vystihujice epicky zaber
pravoslavneho spevu. V 18. storo¢i pre-
nikla aj do tohto vyvazeného systému li-
turgickej praxe vina talianskych vplyvov,
o sa Ciastocne odrazilo na dobovych
manieroch, ale tento napor v ziadnom
pripade neuhasil iskru pévodnosti a ori-
ginality tradi¢nych vychodisk. Formy

a druhy ruského pravoslavneho spevu zi-
j0 aj dnes a venuju sa im mnohi sucasni
skladatelia, reSpektujuc zakladné Struktu-
ralne a vyrazové dispozicie uctyhodného
prejavu europskej civilizacie.

Minsky komorny zbor je mladym ansam-
blom, ktory uZ neraz na svojich vystupe-
niach prezentoval obdivuhodne profesio-
nalnym sposobom svoje majstrovstvo.
Vznikol len v roku 1988 pri Bieloruskej
filharmonii, z podnetu Ministerstva kul-
tary Bieloruskej SSR. Tvori ho 25 prvo-
triednych vokalistov, pricom vekovy
priemer je 28 rokov. Repertodr telesa je
Siroky a univerzalny. Pod vedenim ume-
leckého veduceho a dirigenta Igora Ma-
tuchova si mlady kolektiv talentovanych
hudobnikov stihol vybudovat repertoar
obsahujici nielen pravoslavny rusky
spev, ale aj skladby vyrastajuce z tradicii
zapadoeuropskej hudobnej tradicie. Sa-
mozrejme, hlavny akcent kladi umelci
na propagaciu povodnej ruskej zborovej
literatary. Velké uspechy zaznamenali
¢lenovia Minského komorného zboru na
prehliadkach zborovych telies v Norsku
a v Polsku.
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Sergej Kopédk je absolventom bratislav-
skej Vysokej Skoly muzickych umeni

a Bulharského §tatneho konzervatéria

v Sofii. Od roku 1979 je s6listom opery
SND a hostuje na mnohych svetovych
scénach. Je laureatom viacerych spevac-
kych satazi (Praha, Rio de Janeiro,
Miinchen, TIJI UNESCO Bratislava).
Zicastnil sa Studijnych pobytov v Milane
(La Scala) a vo Viedni (Staatsoper).
Svojrazny vokalny prejav Sergeja Kopéa-
ka poznaju divaci a posluchaéi v mno-
hych europskych krajinach a v USA.
Hostoval v La Scale Milano, v Carnegie
Hall New York, v Grand Opéra Paris,

v Teatro de la Zarzuela Madrid, v Mni-
chovskej opere, atd. Jeho repertoarovy
zéaber je obdivuhodne Siroky — vynika
najmd v postavach slovanskych opier
(Musorgskij, Sostakovi¢, Rimskij-Korsa-
kov), venuje sa vSak aj talianskemu
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a francizskemu repertodru (Rossini, Ver-
di, Gounod). U¢inkoval v milanskej La
Scale pri prilezitosti 200. vyro¢ia premié-
ry Dona Giovanniho (Komtur) a v ro-
koch 1987 a 1988 vystupoval v Salzbur-
gu v Postave Knaza zo Schonbergovej
opery Mojzi§ a Aron. Spevacky profil
Sergeja Kop¢aka dotvara bohaty orato-
rialny repertoar. Niekolkokrat spolu-
ucinkoval pri predvadzani starého ruské-
ho pravoslavneho spevu, kde méZe napl-
no zuzitkovat svoj volumen, farebnost
hlasu a skiisenosti zo $tudii v Bulharsku.

Sergej Kopéiak
r
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20.00

KONCERTNA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE
KONZERTSAAL DER SLOWAKISCHEN PHILHARMONIE

Viedenski filharmonici (Rakusko)
Wiener Philharmoniker (Osterreich)
Dirigent a solista/Dirigent und Solist:
FRIEDRICH GULDA (Rakusko / Osterreich)
klavir | Klavier

Solisti / Solisten:

WAYNE DARLING

Kontrabas

MICHAEL HONZAK

Bicie / Schlagzeug

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756—1791)

Symf6nia €. 18 F dur, KV 130
Allegro — Andantino grazioso — Menuetto — Molto allegro

Klavirny koncert ¢. 20 d mol, KV 466
Allegro — Romanze — Allegro assai

%k

FRIEDRICH GULDA (1930)
Concerto for Myself

49



Viedenski filharmonici
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Legendami opradeny Wolfgang Amadeus
Mozart vstipil do arény hudobnych de-
jin predovsetkym ako jedna z najuniver-
zéalnejSich skladatelskych osobnosti vset-"
kych cias. Niet vari hudobného Zanru
pestovaného v podmienkach vzmahajice-
ho sa osvieteneckého klasicizmu, na kto-
rom by nespo¢inula pe¢at mozartovské-
ho génia. V SirSom zanrovom a druho-
vom rezervoari Kochlovho zoznamu
Mozartovych diel, predsa len figuruju
niektor¢, ktorym venoval skladatel zvy-
Sent pozornost a ktoré sprevadzali jeho
hladacstvom ovplyviiovany zivot perma-
nentne, bez viacsich ¢asovych cezir. Sym-
fonia a koncert patria k najpreferovanej-
$im Gtvarom obdobia klasicizmu,

k akymsi tvorivym vrcholom priebehu
druhej polovice 18. storo¢ia. Aj vdaka
Wolfgangovi Amadeovi Mozartovi nasli
tieto dva zanre pocas patdesiatich rokov,
dostatok energetického potencialu k to-
mu, aby zachranili tradicie barokovych
a rokokovych projektov a zaroven, aby
slazili ako nevycerpatelny zdroj inSpira-
cie pre nasledujuce generacie tzv. roman-
tikov. S pisanim symfonie Mozart

v ziadnom pripade neotalal a prvy opus
tohto druhu vznikol v dielni devitroéné-
ho chlapca v Salzburgu a v Kéchlovom
supise diel zaujal ¢islo 16. Od roku 1772
nastala explozia symfonickej iniciativy
skladatela a jeho rychlo sa regenerujuci
duch chrlil jednu symféniu za druhou,
takze osemnasta symfonia F dur nesie
pomerne nizke ¢islo KV 130. Hoci rana
symfonicka tvorba W. A. Mozarta ne-
patri k prili§ preferovanym dramaturgic-
kym oblastiam a je stredobodom zaujmu
na $pecializovanych mozartovskych mati-
né v ramci Salzburger Festspiele, podava
vystizny odraz rychleho prerodu idealov
barokovej a rokokovej sinfonie na hiba-
vejsiu symfoniu. Vnucuje sa konfrontacia
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so symfonickymi prvotinami Josepha
Haydna, starsicho symfonika 18. storo-
¢ia. Haydn bolestne vynachadzal a obja-
voval. Z vychodisk, determinovanych
nonsalantnou sinfoniou (= predohrou)
a striktnou Struktarou triovej sonaty da
chiesa, dospel do $tadia, ktoré nasiel
Mozart v podobe mikkého, ale pevného
podhubia. Mozart, teda jemu priznac-
nym genialnym spésobom, odkryval

a nachadzal solidne zaklady nového $tylu
hudobného myslenia. Zanechal za sebou
41 cislovanych a katalogizovanych sym-
fonii a niekolko skladieb, ktorych autor-
stvo je, alebo sporné, alebo uniklo po-
zornosti pana Kochla. Symfonia F dur
KV 130 stoji kdesi na vyznamnom raz-
cesti Sarmantného rokokového mozar-
tovského myslenia a priam prorockych
gest a ¢inov nastupujucich bezprostredne
po osemnastom diele tohto druhu (Sym-
fonie g mol KV 183 a A dur KV 201 re-
prezentuju uz vyspelejsi symfonicky $tyl
vrcholiaceho klasicizmu). Skladba vznik-
la v roku 1772 v Salzburgu a na ta dobu
predstavovala velky typ symfonie (za po-
viimnutie stoji obsadenie 2 flaut a 4 ho-
rien do zostavy slac¢ikového orchestra).
V Mozartovom diele zaujal koncert
zvlastnu poziciu, poznamenani mozno aj
menSou koncentrovanostou autora na
jednej strane a objavnych postupov na
strane druhej. 25 klavirnych koncertov
stoji jednoznacne na vrchole koncertan-
tnych skladieb W. A. Mozarta. Skladatel
pohotovo reagoval na technicku revola-
ciu prebiehajucu v priebehu jeho aktivity
v oblasti klavirnej mechaniky. Cembalo
a klavichord boli na ustupe a svoje pozi-
cie prenechali mladému kladivkovému
klaviru. Novému zvuku a novym tech-
nickym moznostiam podriadil Mozart
svoj kompozi¢ny rukopis a po¢nic Kla-
virnym koncertom d mol, KV 466 nasti-
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pila éra tzv. velkych klavirnych koncer-
tov smerujucich daleko vpred, do pro-
stredia 19. storo¢ia (Klavirne koncerty

A dur, C dur, D, dur, Es dur, B dur).
Klavirny koncert d mol je, popri koncer-
te ¢ mol, Adagiu a Fuge ¢ mol a Re-
kviem jednou z najdramatickejsich kom-
pozicii zdanlivo extrovertného Mozarta
a moment hudobnej expresie tu dosahuje
svoj prvy vyraznejsi vrchol v dejinach
hudby 18. storodia i predchadzajucich
epoch. Vietky hudobné parametre konci-
poval Mozart v Gsili, ¢o mozno najefek-
tivnejsie zaktivizovat emotivnu stranku
percepcie hudobného diela a hudobny
proces formoval ako sériu vyhrotenych
kontrastov, dynamického porusovania
ustalenych vazieb a $ablon, faktirovou

a sadzobnou premenlivostou.

V hudobnickej osobnosti Friedricha Gul-
du akoby smeroval hudobny vyvoj spif,
do obdobia velkych integralnych postav
¢innych na poli interpretacnom, kompo-
zinom a aj komer¢nom. Friedrich Gul-
da patri k najvyraznej$im zjavom pianiz-
mu 20. storo¢ia. Jeho vyhraneny inter-
pretaény profil sa uz neraz stal predme-
tom obdivu, najskor na sutaznych pod-
ujatiach (prvé v roku 1946 v Zeneve)

a neskor na koncertnych podiach celeho
sveta a v nahravacich §tudiach najreno-
movanejsich firiem, zabezpecujicich dis-
tribiciu kvalitnych zvukovych zaznamov
na vsetky kontinenty. Friedrich Gulda
teda Zije v povedomi hudbymilovnej ¢asti
Tudstva predovietkym ako klavirista, so
zmyslom pre diferenciaciu poetik vyvole-
nych skladatelov, pre triezvy pristup

k profilovaniu vyrazovej nadstavby hu-
dobného diela. Svetom prebehla napri-
klad jedine¢na nahravka kompletu Beet-
hovenovych klavirnych sonat, ktora je
svojim sposobom velmi dolezitym doku-
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mentom vyvoja svetového interpretacné-
ho umenia. Friedrich Gulda ma vsak aj
nezvykly zmysel pre recesiu, pre transfor-
movanie platnych noriem spolocenského
fungovania hudby do skutoc¢ne necaka-
nych poldh a podéb. Je schopnym mana-
gerom vlastnej aktivity, niekolkokrat
sposobil rozruch provokujicimi a Soku-
jlcimi televiznymi produkciami. Moment
nonkonformizmu je druhou strankou
umeleckého profilu rakuskeho hudobni-
ka.Viacdimenzionalnost Tudskej a tvori-
vej osobnosti tvori syntaktickd aj séman-
ticki bazu Guldovej kompozi¢nej aktivi-
ty. V nasich podmienkach je tato sféra

v tzadi a Zije iba v rovine senzacie, ob-
darenej vicSinou bizarnou prichutou ne-
vSednej delikatesy. Napriklad Heinricho-
vi Schiffovi venoval Friedrich Gulda
Violoncelovy koncert — zdanlivo Stylova
a nazorovu viehochut, ktora vsak v ko-
ne¢nom dosledku zattoci na mysel po-
sluchaca sugestivnym prelinanim viace-
rych poetickych linii. Concerto for my-
self pokracuje v naznacenej ceste a Gul-
da v kontexte skladby muziciruje v pra-
vom slova zmysle na réznorodé noty —
od filozofujicej seriéznosti az k hrani-
ciam drazdivej frivolnosti.

Viedenski filharmonici (Die Wiener Phil-
harmoniker) st uz dlhé roky legendou
svetového interpretaéného umenia. Tele-
50 ma za sebou dlha a burliva histériu
naplnent véicsinou obrovskymi. Gispechmi
a vSeobecnym uznanim. Orchester sa za-
¢al formovat v roku 1842, kedy skladatel
a dirigent Otto Nicolai organizoval vo
Viedni orchestralné matiné a zorganizo-
val hudobnikov vystupujucich pod hla-
vi¢kou ,,Philharmonische Academie*. O.
Nicolai v roku 1847 opustil Vieden a no-
vé orchestrélne teleso zacalo ucinkovat
az v roku 1860 zasluhou svojho prvého
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Friedrch Gulla
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séfdirigenta a riaditela Carla Eckerta. 15.

januara sa uskutocnil prvy abonentny
koncert Viedenskych filharmonikov. Po-
stupne, sa za dirigentskym pultom vy-
striedali renomovani umelci:.

Otto Dessoff (1860—1875),

Hans Richter (1875—1882, 1883—1898),
Gustav Mahler (1898—1901),

Joseph Hellmesberger jun. (1901—1903),
Felix von Weingartner (1908—1927),
Wilhelm Furtwingler (1927—1930),
Clemens Krauss (1930-—1933).
Pamitnou etapou postupného rastu
orchestra bola spolupraca s Arthurom
Toscaninim od roku 1933 do roku 1937.
Krizovym obdobim boli ¢asy nemeckého

Zostava orchestra Viedenskych filharmonikov:

nacizmu, po druhej svetovej vojne vSak
nastal prudky rozmach sil a moznosti
ambiciozneho orchestra a od tych Cias
znamena pojem Viedenski filharmonici
prvotriednu kvalitu. Orchester hraval

a hrava pod taktovkou najvicsich osob-
nosti, jeho repertoar nie je ni¢im limito-
vany a hraci sa vzdy predstavia v stave
dokonalej koncentracie a discipliny. Ob-
rovsku zasluhu na krystalizacii kvalit

a repertoarového zaberu maji najma
Karl Bohm a Herbert von Karajan.

V tlohe hosti sa s viedenskymi filharmo-
nikmi predstavila cela svetova dirigent-
ska elita obdobia po 2. svetovej vojne.

Koncertni majstri:
Gerhart Hetzel
Rainer Kiichl
Erich Binder
Werner Hink

1. husle:

Rainer Honeck
Anton Straka
Eckhard Seifert
2. husle:

Peter Wiichter
Hans Wolfgang Weihs
Mario Beyer
Gerald Schubert
Martin Kubik
Josef Kondor
Viola:

Josef Staar
Heinrich Koll
Helmut Weis
Klaus Peisteiner
Peter Pecha
Violonéelo :
Robert Scheiwein
Wolfgang Herzer
Franz Bartolomey
Dieter Giirtler
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Hubert Kroisamer
Josef Hell

Georg Bedry
Alfred Staar
Helmuth Puffler
Herbert Friihauf
Peter Gotzel

Paul Guggenberger
Gerhard Libensky

Ernst Bartolomey
Ortwin Ottmaier
Edwin Werner
Heinz Hanke
Alfons Egger
Christian Zalodek

Hans P. Ochsenhofer
Walter Blovsky
Erhard Litschauer
Giinter Szkokan
Gottfried Martin

Friedrich Dolezal
Reinhard Repp
Werner Ressel
Franz Kreuzer

Herbert Linke
Manfred Kuhn
Alfred Altenburber
Ginter Seifert
Wolfgang Brand
Clemens Hellsberg
Erich Schagerl
Bernhard Biberauer

Gerhard David
Helmut Zehetner
George Fritthum
Alexander Steinberger
Johannes Wildner
Christian Frohn

Erich Kaufmann
Edward Kudlak
Mario Karwan

Manfred Honeck

Reinhold Siegl
Gerhard Kaufmann
Jorgen Fog
Gerhard Iberer
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Kontrabas :

Alois Posch
Herbert Manhart
Martin Unger
Wolfgang Giirtler
Wayne Darling
Harfa:

Harald Kautzky
Flauta:
Wolfgang Schulz
Meinhart Niedermayr
Hoboj:

Gerhard Turetschek
Gottfried Boisits
Klarinet:

Peter Schmidl
Horst Hajek
Fagot:

Michacl Werba
Stepan Turnovsky
Lesny roh:
Giinter Hogner

Wolfgang Tombaock jun.

Friedrich Pfeiffer
Volker Altman
Tribka:

Walter Singer
Josef Pomberger
Trombon:
Rudolf Josel
Gabriel Madas
Tuba:

Josej Hummel
Bicie:

Horst Beger
Roland Altmann
Michael Honzak
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Horst Miinster
Burkhard Kriutler
Wolfram Gérner
Reinhard Diirrer

Dieter Flury
Herbert Reznicek

Martin Gabriel
Giinter Lorenz

Ernst Ottensamer
Alfred Prinz

Harald Miiller
Dietmar Zeman

Willibald Jenezic
Roland Horvath
Roland Berger

Hans Gansch
Adolf Holler

Wolfgang Singer
William McElheney

Ronald Pisarkiewicz
Bruno Hartl

Wolfgang Schuster
Kurt Prihoda

Gerhard Formanek
Milan Sagat

Rudolf Degen
Richard Heintzinger

Rudolf Nekvasil *
Giinter Federsel

Walter Lehmayer
Alexander Ohlberger

Johann Hindler
Norbeart Taubl

Fritz Faltl
Reinhard Ohlberger

Franz Sollner
Wolfgang Tombdock
Johann Fischer

Hans Peter Schuh
Reinhold Ambros

Karl Jeitler
Johann Strocker

Franz Zamazal
Rudolf Schmidinger
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Utorok / Dienstag 1. oktober

17.00

KONGRESOVA SALA, STEFANIKOVA UL. 4
KONGRESS-SAAL, STEFANIK STRASSE 4

Zborovy koncert
Chorkoncert

Uginkuju / Mitwirkende:
The Tel Aviv Philharmonic Chorus

a solisti / und Solisten:

Dirigent:
AHARON HARLAP

Program:

Benjamin Britten,

Jehezkeel Braun, Schlomo Gronich, Aharon Harlap,
Leonard Bernstein

Koncert sa kona v spolupraci so Zidovskou nabozenskou obcou, Bratislava
Das Konzert findet in Z beit mit der Jidischen Kult inde Bratislava statt.
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20.00

KONCERTNE $TUDIO SLOVENSKEHO ROZHLASU
KONZERTSTUDIO DES SLOWAKISCHEN RUNDFUNKS

Medzinirodny deii hudby
Internationaler Musiktag

Medzindrodnd tribina mladych interpretov UNESCO
Internationale Tribiine junger Interpreten UNESCO

Statna filharménia KoSice
Staatsphilharmonie Kofice (sr)

Dirigent:

CHAI-DONG CHUNG (Juzna Kérea / Siidkorea)
Sélisti / Solisten:

JORIS VAN DEN HAUWE (Belgicko / Belgien)
hoboj | Oboe

JAN SIMON (CR / Tschechische Republik)

klavir | Klavier

RICHARD STRAUSS (1864—1949)

Koncert pre hoboj a orchester D dur
Allegro moderato att. — Andante att. — Vivace

FRYDERYK CHOPIN (1810—1849)

2. klavirny koncert f mol, op. 21
Maestoso — Largehetto — Allegro vivace

*

ANTONIN DVORAK (1841-1904)

7. symfonia d mol, op. 70
Allegro maestoso — Poco adagio — Scherzo — Finale
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Koncertantna tvorba Richarda Straussa
je priamym dokazom toho, ze zaner s6-
lového koncertu s orchestrom nepocito-
val nasledky krizy panujicej v systéme
hudobnovyjadrovacich prostriedkov

v obdobi fin de siécle. Strauss, ktory

v strednom tvorivom obdobi ohuroval
publikum a odbornt kritiku bombastic-
kymi projektami hodinovych symfonic-
kych basni sa rovnako isto a suverénne
pohyboval na teréne vymedzenom po-
merne striktnymi zakonitostami klasicis-
tického modelu koncertu. Tendencie, ak-
tivizovat solovy nastroj v spolupraci

s orchestrom, badat hned v ranom obdo-
bi skladatelskej aktivity Richarda Straus-
sa (Huslovy koncert, Burleska pre klavir
a orchester a slavny 1. koncert pre lesny
roh a orchester Es dur). Mlady Strauss
bol pod vplyvom Beethovena, Schuman-
na, Mozarta a mnohych dalsich velkych
vzorov a menované kompozicie st ziro-
&enim obdivu vo¢i hudobnej minulosti.
Ovela zaujimavejsi je vak majstrov pri-
klon k osvedéenym a overenym formam
v zavere¢nom tvorivom uctovani. Pred
vyvrcholenim prvej polovice 20. storocia
Strauss nevahal a zaoberal sa koncertan-
tnymi skladbami evidentne v duchu kla-
sicistického idealu. Vznikli tak dve pozo-
ruhodné kompozicie — Koncert pre ho-
boj a orchester a 2. koncert pre lesny roh
a orchester. V obidvoch koncertoch
Strass sumarizuje svoju celozivotni tvor-
bu a pri tomto bilancovani sa dopraco-
val k pozoruhodnym vysledkom. Kom-
pozi¢né myslenie skladatela musi zaujat
virtuoznou hrou s formovymi typmi, pre-
dovietkym prelinanim sonatovej formy

a ronda. Cosi podobné naértol Strauss aj
v nesmrtelnej symfonickej basni Till
Eulenspiegel. Este koncentrovanejsiu po-
dobu stcinnosti dvoch principov vystav-
by hudobného diela dosiahol vo svojich
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koncertoch. Strauss sa doslova pohrava
aj s faktirou skladieb, s harmoniou a in-
strumentaénymi efektami. Z kazdého
taktu citit nadhlad a rozvahu, hudba
plynie nielen attacca z hladiska formy

a tektoniky, ale aj z hladiska psycholo-
gického ucinku tejto hry s tonmi na po-
sluchacovu mysel. Hobojovy koncert
vznikol po 2. svetovej vojne vo Svajciar-
sku.

Skladatelska osobnost a tvorba Frydery-
ka Chopina je jednym z najdelikatnejsich
a najvyznamnejsich priese¢nikov hudob-
ného vyvoja. Hoci Zivotna put skladatela
spada do prvej tretiny 19. storoCia, jeho
hudobné myslenie predstihlo oficidlne ¢a-
somiery o niekolko desiatok rokov. Je
preto viac ako pochybné uvazovat

o Fryderykovi Chopinovi ako o ,.,ranom
romantikovi*, ako mame moznost Citat
v mnohych hudobnych encyklopédiach,
lexikénoch, alebo ucebniciach dejin hud-
by. Chopin bol jednou z prvych velkych
individualit éry hudobného romantizmu
a je len na $kodu veci, ak sa usilujeme
jeho krehku a predsa tak ambiciéznu
tvorbu nasilu zaradit do akéhokolvek
prie¢inka. Chopin bol majstrom tzv. kla-
virnej miniatry a na tomto poli zane-
chal za sebou vela podnetov v cykle Ma-
zuriek, v Nocturnach, v Preludiach, ale-
bo v dramatickejsich Baladach. Zmysel
pre detail, pre hudobny okamih a jeho
vnatorny zivot, naplneny nevysloviteInou
kinetickou aj psychologickou energiou

v sucinnosti s pianistickou bravirou —
to st najmarkantnejSie ¢rty chopinovskeé-
ho $tylu v uvedenych skladbach. Vari
najpoplatnej$i dobovému vkusu a dobo-
vym estetickym normam je Chopin prave
v dvoch klavirnych koncertoch. Tie
vznikli v dielni za¢inajiceho hudobnika
a neprekvapuje, ze nanosy hummelovskeé-
ho a fieldovského Stylu tu este Ziju a dy-
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chaja takmer plnym dychom. Klavirny
koncert f mol, hoci nesie poradove ¢islo
2, vznikol o rok skor ako 1. klavirny
koncert e mol. Cislovanie je vysledkom
neddslednosti skladatela v dokoncovani
a v uvadzani svojich skladieb. Koncert

f mol nesie vietky stopy apasionatno-
-lyrického koncertu zaciatku 19. storo¢ia
a je klavirnou obdobou Weberovych
koncertov pre dychové nastroje. Hoci

z hladiska rozsahu je najzavaznejsia pr-
va, pateticka Cast, epicentrum chopinov-
ského Stylu je ukryté v jemnom pradive
Larghetta, v ktorom skladatel podla je-
ho slov zhmotnil svoj hudobny ideal.
Tento ideal sa postupom ¢asu stal najpo-
dnetnejsim impulzom pre nasledujiice ge-
neracie tvorcov hudobnych dejin, najméa
pre Debussyho a jeho privrzencov. Kon-
cert f mol, op. 21 pre klavir a orchester
vznikol v roku 1829.

Napriek tomu, ze 7. symfonia Antonina
Dvof¥ika vznikla na objednavku Londyn-
skej filharmonickej spolo¢nosti, rozhodne
nepatri k typu komerénych kompozicii
motivovanych vyluéne zmluvou, alebo
poziadavkou sponzora. Naopak, Dvora-
kova ,,Siedma* je vari najvasnivejSou

a najvypitejSou symfonickou kompozi-
ciou majstra a okamzite po premiére
(22. aprila 1885) organicky ,,zapadla** do
kategorie oblubenych repertoarovych ¢i-
sel svetovych dirigentov a symfonickych
telies. Dvorak zaktivizoval v siedmom
symfonickom cykle vSetky svoje sklada-
telské dispozicie a vysledkom intenzivnej
prace je koncentrované dielo, v ktorom
sa snabi dvorakovsky ¢esky Sarm s kom-
poziénymi postupmi priznaénymi pre-
dovsetkym pre Johannesa Brahmsa.
Symfonia je maximalne koncentrovana
nielen z hladiska morfologie a syntaxe
hudobného materialu, ale aj z hladiska
vyrazu a emotivnej eruptivnosti. Najpro-
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filovanej$im hudobnym obrazom, resp.
najprofilovanejsou hudobnou naladou je
tu typ pasionatna a energi¢na. Dvofak
sa od takto naznacenej osi simernosti
nevzdialil dokonca ani v lyrickejom
adagiu, ba ani v tretej Casti — teda

v Scherze. Dramaturgia symfonie ma
viak svoju vnutornu logiku a v zavere
predsa len dospieva k povestnej katarzii
a k uvolneniu kumulovaného napitia.
Sam Dvorak si tato svoju skladbu vyso-
ko vazil a cenil. Najlepsim dokazom jeho
zmyslu pre kvalitu vlastnej prace je fakt,
ze 7. symfonia d mol stale patri k naj-
hravanej$im symfonickym cyklom 19.
storocia a Ze je stale lakavym objektom
pre mnohych, aj experimentujucich diri-
gentov na celom svete.

Stdtna filharmonia KoSice vznikla v roku
1968 a od svojho vzniku si vybudovala
trvald poziciu v umeleckom a kultdrnom
zivote v Cesko-Slovensku. Zakladajicim
dirigentom telesa bol Bystrik Rezucha,
ktory posobil v Kosiciach v rokoch 1968
—1981. Okrem klasického repertoaru za-
svitil B. Rezucha ¢lenov orchestra do in-
terpretacného umenia sucasnej tvorby.
Sucasne s nim tu pésobil Mario Klemens
(1973-—1977). V roku 1981 prevzal pozi-
ciu $éfdirigenta Stanislav Macura (do
1983), potom prof. Ladislav Slovak
(1983-—1985). Od roku 1982 s orches-
trom pracoval a v roku 1985 sa stal jeho
séfdirigentom Richard Zimmer. Od roku
1990 vykonava funkciu $éfa Statnej fil-
harmonie Kosice Johannes Wildner (Ra-
kusko). Orchester SF Kosice sa venuje
aktivnej koncertnej ¢innosti a ¢asto spo-
lupracuje s gramofonovymi firmami

a vydavatelstvami.

Chai-Dong Chung, $éfdirigent a riaditel
Seoul Philharmonic Orchestra, patri
k najaktivnej$im osobnostiam juhokorej-
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ského hudobného Zivota. Kariéru zahajil
pomerne skoro a ako dvadsatro¢ny uz
posobil v Korejskej narodnej opere. Od
roku 1971 podnes ucinkuje vo funkcii $é-
fa Seoulského filharmonického orchestra.
Chai-Dong Chung ¢asto vystupuje aj

v zahrani¢i a spolupracuje s mnohymi
orchestrami na celom svete. Uspesné boli
jeho koncertné turné po juhovychodnej
Azii (1977) a v USA (1982, 1986). So
svojim orchestrom vystupoval Chai-
-Dong Chung v Spanielsku, Francuzsku,
Nemecku, Svajéiarsku, Luxemburgsku

a v Belgicku.

Belgicky hobojista Joris Van den Hauwe
sa narodil v roku 1963. Stidiu hudby sa
venoval na kralovskom konzervatoriu

v Brusseli. Zuéastnil sa niekolkych sutaz-
nych podujati. Je drzitefom 3. ceny z me-
dzinarodnej hobojovej sutaze v Toulone
a je laureatom Tenuto-sutaze v Brusseli.
Momentalne posobi ako solista v No-
vom belgickom komornom orchestri

a venuje sa pedagogickej praci na Kra-
Tovskom konzervatoriu v Brusseli.

Cesky klavirista Jan Simon sa narodil

v roku 1966.

Stadiu hudby sa venoval najskor na
prazskom konzervatoriu (Emil Leichner

Jan Simon

Chai-Dong Chung

a Valentina Kamenikova), potom na Hu-
dobnej akadémii muzickych umeni

v Prahe (od 1985) v triede Valentiny Ka-
menikovej.

Stutaze:

1982

Smetanova klavirna sitaz v Hradci Kra-
lové — 2. cena

1983

Chopinova klavirna sitaz v Marianskych
Laziach — 1. cena

1987

Interpretacna sutaz Ministerstva kultiry
CR — 1. cena

1985

11. Chopinova stfaz vo VarSave — dip-
lom a ucast v 2. kole

medzinarodna sutaz ,,Chopin en Mallor-
ca* (Spanielsko) — 3. cena

1988

medzinarodna sutaz Prazské jaro —

3. cena

Ucinkoval na medzinarodnych festiva-
loch v CSFR, Polsku, Dénsku, Belgicku,
Nemecku, Finsku.

Tohto roku sa stal laureatom, drzitefom
bronzovej medaily na Medzinarodnej
hudobnej sutazi kralovnej Alzbety

v Bruseli.

Joris Van den Hauwe
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Streda /| Mittwoch 2. oktéber
17.00

MOYZESOVA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE
MOYZES-SAAL DER SLOWAKISCHEN PHILHARMONIE

Slovensky komorny orchester
Slowakisches Kammerorchester

Umelecky vedici / Kiinstlerischer Leiter:
BOHDAN WARCHAL

husle | Violine

Solisti / Solisten:

EMMANUEL PAHUD (Svajéiarsko / Schweiz)
flauta | Flote

MARIANNE THORSEN (Noérsko / Norwegen)
husle | Violine

JOZSEF KISS (Madarsko / Ungarn)

hoboj | Oboe

BARTOLOMIEJ NIZIOL (Polsko / Polen)

husle | Violine

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756—1791)

Koncert pre flautu a orchester ¢. 1 G dur, KV 313
Allegro maestoso — Adagio non troppo — Rondo. Tempo di menuetto

Koncert pre husle a orchester ¢. 5 A dur, KV 219
Allegro aperto — Adagio — Rondo Tempo di menuetto. Allegro

*

Koncert pre hoboj a orchester C dur, KV 314
Allegro aperto — Adagio non troppo — Rondo. Allegretto

Koncert pre husle a orchester ¢. 4 D dur, KV 218
Allegro — Andante cantabile — Rondo. Andante grazioso. Allegro ma non troppo
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Meno Wolfganga Amadea Mozarta je

v sucasnosti sklonované vo vsetkych
moznych padoch a je spominané

v mnozstve suvislosti. Explozia zaujmu
o zivot a dielo tohto skladatela obcas
hraniéi s tazbou $kandalizovat, alebo ko-
mercionalizovat hudobné dejiny, resp.
samotnu tvorbu nevidaného génia. Toh-
toroéna dvestoro¢nica umrtia skladatela
eSte umocnila konjunktiru zaujmu a na
verejnost sa dostavaju informécie rozne-
ho druhu, pochadzajice z rozmanitych
zdrojov. Vadsina z nich si v§ima na Mo-
zartovi bud &osi mysteridzne, zahadné

a transcendentné, iné, naopak vrhaji na
Mozarta svetlo z reflektorov neviazané¢ho
svetactva. Rozptyl nazorov na jeden ob-
jekt zaujmu je teda az ohromujuci

a mozZno, Ze momentalna situdcia v nie-
¢om pomoze nasledujucim vyskumnym
krokom tykajicim sa osobitej kapitoly
dejin Tudskej civilizacie. Je faktom, Ze
Mozart stoji na piedestale moznosti lud-
ského ducha, Ze jeho posobenie, akokol-
vek bolo kratke, bolo zarazajico inten-
zivne a kvalitativne vzacne vyrovnané.
Predsa viak, aj v stpise jeho diel existuje
Cosi vypité a Cosi relaxacné, oddychové.
Velmi vhodnym terénom pre skimanie
tychto stranok skladatelovej tvorby st
jeho koncerty pre solové nastroje a or-
chester. Mozart ich napisal obrovské
mnozstvo, je ale evidentné, Ze v niekto-
rych z nich, naozaj riesil zasadné otazky
existencie tohoto zanru v buducnosti

a iné chapal ako vyslovene uzitkova
hudbu pisani bez vicsich rozpakov na
objednavku, alebo po dohovore s kto-
rymkolvek zruénym indtrumentalistom.
Zlatym vrcholom katedraly koncertan-
tnych kompozicii W. A. Mozarta su is-
totne jeho klavirne koncerty, v ktorych
naznacil smer mnohym generaciam skla-
datelov nastupujiicim na eurépsku hu-
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dobni scénu, s niekolko desatroénym
oneskorenim. Ovela konvenénej§i meter
nasadil napriklad v obdobnych sklad-
bach pre husle a orchester — s vynim-
kou pritazlivej a podnetnej Koncertan-
tnej symfonie pre violu, husle a orches-
ter. Formovo-tektonické rieSenie husfo-
vych koncertov a ich hudobny obsah je
determinovany vo velkej miere aj nizsimi
¢islami Kéchlovho zoznamu, teda datu-
mom vzniku, ktory spada do kry3talizac-
ného tvorivého obdobia skladatela. Mo-
zart vyuziva v cykle skladieb uréenych
s6lovym husliam a orchestru dobové ma-
niére, samozrejme pretavené cez prizmu
jeho senzitivneho a genidlneho hudobnic-
keho rozumu. Do dejin vstupil predo-
vietkym Huslovy koncert A dur KV 219
vdaka jeho galantnému Finale, ¢erpaju-
cemu z tradicii obltbenych skladieb
oznacovanych ,,alla turca*, pripadne

v inych stvislostiach ,,alla ungarese*.
Podobnym vplyvom neusiel ani jeden

z trojice tzv. viedenskych klasicistov, ¢o
vobec nemusi vzbudzovat pocit nedove-
ry, alebo lacnoty. Koncert ¢. 4 D dur,
KV 218 pre to isté obsadenie, prindsa
maestoznejsie obrazy, je hutnejsi a ob-
jemnejsi, finalna Cast viak takisto ne-
unikla podivuhodne;j ,,zanrovej schizofré-
nii** a osciluje medzi pregnantnym final-
nym principom a tane¢nostou menueto-
vého typu. Napokon, podobné syntetizu-
jlce tendencie v ramci sonatového cyklu
nadli plné uplatnenie aj u velkych repre-
zentantov symfonickej a komornej hudby
19. storogia, u ktorych sa napr. Scherzo
stava organickou sicastou bud pomalej,
alebo finalnej ¢asti. Priam provokujico
posobi v Kdchlovom zozname Mozarto-
vych diel Koncert pre flautu a orchester
¢. 1 G dur, KV 313. Legendy tvrdia (a
opierajii sa aj o autentické svedectva), ze
Mozart flautu nemal rad, Ze jej neprial.
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Napriek temu ma aj flauta v mozartov-
skom orchestri svoje miesto a dokonca
jej skladatel venoval dva koncerty, ktoré
st dnes doslova zakladnym repertoéaro-
vym ¢islom kazdého vyspelejsicho hraca.
Mozart vyuzil v tychto skladbach dobo-
vy in$trumentacény a technicky potencial
vytvoreny orikladne v dielni majstrov
mannheimskej Skoly, cel fakturu viak
odlah¢il a zdynamizoval. Obidve skladby
st skutocne nezavaznou hudobnickou
hrou a o ambivalencii skladatela voci
realizacii sved¢i aj fakt, ze 2. flautovy
koncert D dur existuje v autorizovanej
transkripci: pre hoboj a orchester

v C Dur s tym istym KV 314.

Sl ky komorny orch mozno po-

vazovat za stalicu nasho hudobného ne-
ba a za teleso svetového formatu. Od
vzniku (rok 1960) sa SKO pod umelec-

Bohdan Warhal

kym vedenim duse siboru Bohdana
Warchala vypracoval na subor vynimo¢-
nych kvalit. Poznaja ho posluchadi tak-
mer vietkych eurdpskych statov, USA,
Japonska a Australie. Doménou orches-
tra je interpretacia barokovej hudby

a skladieb 20. storocia, neobchadza viak
epochu klasicizmu, resp. rokoka. SKO
vzdy fascinuje sytostou zvuku, absolut-
nou disciplinou vietkych hracov a ich
technickou vybavenostou. Kedze jadro
suboru tvoria slacikové nastroje (+ bas-
so continuo), teleso si ¢asto privolava

k spolupraci hracov Slovenskej filharmo-
nie a inych Cesko-slovenskych telies. Tre-
ba pripomenut, ze SKO a Bohdan War-

- chal razia cestu zvukovej aktualizacii

hudby starsich Stylovych obdobi a s tym-
to fenoménom’sa kazdy posluchaé

musi vyrovnat podla vlastnych interpre-
tacnych narokov a estetickych zasad.
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Jozsef Kiss

Svajiarsky flautista Emmanuel Pahud sa
narodil v roku 1970.

1976

hudobné $tadium v Rime

1979—85

stadium na Hudobnej akadémii v Brus-
seli ;

1987—90

stadium na parizskom konzervatoriu

Sutaie:

1985

Belgicka narodna hudobna sataz

Sutaz J. J. Quantza v Lokoren

1987

Sutaz Leopolda Ballana — Cestné
uznanie

Tenuto — sutaz spolo¢nosti BRT Brussel
1988

Sutaz v Duino (Taliansko) — 1. cena
Sataz v Schweiningene (Holandsko) —
2. cena

1989

Sutaz v Kobe (Japonsko) — 1. cena
Emmanuel Pahud aktivne vystupoval na
koncertoch vo Francuzsku, Japonsku,
Taliansku, Svajiarsku a Belgicku. Je
laureatom Stipendijného konkurzu Yehu-
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Marianne Thorsen

Emmanuel Pahud

di Menuhina ,,Live Music Now**
V stéasnosti hra na poste 1. fautistu
v Baselskom rozhlasovom orchestri.

Marianne Thorsen, husle (NOsko). Na-
rodila sa v roku 1972.

1976—84, 1985—87

§tadia na Trondheimskej hud»bmej $kole
1984—85, 1987—89

studia na Purcellovej skole (Lomdyn).
od 1989:

Kralovska hudobna akadémi v Lon-
dyne

Simultanne sa venuje hre na wusle a hre
na klavir.

sataZe:

1984

Detska rozhlasova sutaz, Nosko —

1. cena

1985

Sataz Sparreho Olsena

1986

sttaz mladych norskych hudsbmikov —
1. cena

Ako solistka vystupovala s Ferllinskym
symfonickym orchestrom, Fnslkym roz-
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hlasovym orchestrom, venuje sa recitalo-
vej a komornej hre. Ma kontakty so
vSetkymi norskymi orchestrami.

Jozsef Kiss, hoboj, Madarsko. Narodil sa
v roku 1961.

1980—81
Hudobna $kola v Debrecine
1981—86

stadium na Hudobnej akadémii Franza
Liszta v Budapesti (trieda Pétera Pon-
gracza)

SutaZe:

1984

Toulon 5. cena a Pamitna medaila
1988

Sutaz madarského rozhlasu -
Prix

Od roku 1983 posobi ako 1. hobojista

v Symfonickom orchestri madarského
rozhlasu a venuje sa aj pedagogickej pra-

Grand

Bartolomiej Niziol

ci na Akadémii Franza Liszta v Buda-
pesti.

Polsky huslista Bartolomiej Niziol sa na-
rodil v roku 1974.

1986—90

stadium na Hudobnom lyceu v Poznani

Sutaze:

1987

Sutaz Yehudi Menuhina, Folkestone
(Anglicko) — 2. cena v kategorii junio-

- rov
1988
Medzinarodna huslova sutaz, Lublin
(Polsko) — 1. cena
1989

Sutaz Yehudi Menuhina — 3. cena v ka-
tegorii seniorov

Zucastnil sa medzinarodnych kurzov

v Lancute (Polsko) 1984 a v Berline
(pod vedenim R. Ricciho) — 1990
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KONCERTNA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE
KONZERTSAAL DER SLOWAKISCHEN PHILHARMONIE

Medzindrodna tribiina mladych interpretov UNESCO
Internationale Tribiine junger Interpreten UNESCO

Slovenska filharménia
Slowakische Philharmonie

Dirigentka:
DALIA ATLAS (izrael)

Solisti / Solisten:
THOMAS QUASTHOFF (SRN / BRD)

basbaryton

ALEXANDER MELNIKOV (ZSSR / UdSSR)

klavir | Klavier

GUSTAV MAHLER (1860—1911)

Piesne potulného tovariSa

Skladatelov text zo zbierky Chlapcov zazraény roh
Lieder eines fahrenden Gesellen

Auf Texte aus Des Knabens Wunderhorn von Cl. v. Brentano
Wenn mein Schatz Hochzeit macht ( Az sa moje dievéa vyda)
Ging heut Morgen iibers Feld (Ked som rdno polom Siel)

Ich hab ein glithend Messer (V dusi mojej noz je vryty)

Die zwei blauen Augen (Dvojo modrych oci)

*

ROBERT SCHUMANN (1810—1856)

Koncert pre klavir a orchester a mol, op. 54
Allegro affetuoso — Intermezzo. Andantino Grazioso — Rondo. Allegro vivace
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SERGEJ PROKOFJEV (1881—1953)

Romeo a Jilia,
2. suita z baletu, op. 64 ¢

Montekovcei a Kapuletovei — Dievéatko Julia — Pater Lorenzo — Tanec — Romeo
a Julia pred atekom — Tanec antilskych dievéat — Hroby Romea a Julie

Antonin DvoFdk bol jednym z tych Stast-
nejSich skladatelov, ktorym roztrzky
okolo ,,programovosti*“ alebo ,,absolut-
nosti** hudby nerobili prili§ hiboké vras-
ky na cele. Dvorak nikdy nezaprel svoj
vzor a svoje vychodisko — Johannesa
Brahmsa. Na druhej strane sa vsak ,,do-
pustil zrady* a vo vrcholnej faze svojej
tvorby niekolkokrat siahol po programo-
vych projektoch. Vznikol tak cyklus kon-
certnych predohier V prirode, Karneval
a Othello, vzapiti legendarne symfonické
basne Vodnik, Polednice, Zlaty kolovrat
a Holoubek. Tri oblubené koncertné
predohry su $pecifickym prejavom dvora-
kovského poetického zazemia. Boli kon-
cipované ako jeden cyklus a Dvofak ich
povodne oznacil jednym opusovym ¢is-
lom a nazvom ,,Priroda, Zivot a Laska*.
Este pred premiérou vsak Dvorak zmenil
originalnu verziu a tri skladby osamo-
statnil a udelil im tri opusove ¢isla 91,
92, 93. Kazda z nich prinasa iny typ hu-
dobnej atmosféry: prva je skor apolon-
sky nezna a pastoralna, druha je diony-
zovsky vybusna a rozjarena (hoci v nej
nechybaji nazvuky dvorakovského melo-
dicko-harmonického lyrizmu) a tretia je
vysostnou dramou protikladnych sil

a energii. S premiérou koncertnych pre-
dohier Dvorak vahal a po roztrzke so
svojim nakladatelom Simrockom zazneli
prvy raz az v Amerike 21. oktobra 1892.
S niektorymi duchovnymi podnetmi vy-
Zarujucimi z hlbin hudobne;j historie za-
pasime eSte aj s dostatoénym ¢asovym
odstupom. Postava Gustava Mahlera pat-
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ri k takymto nehasnicim zdrojom ener-
gie a da sa dokonca tvrdit, Ze po rokoch
indiferentného postoja voci jeho sklada-
tel[skému odkazu, nastupila epocha jeho
znovuhodnotenia a pozoruhodnej du-
chovnej aktualizacie. Je velmi tazké ver-
balizovat mahlerovsku filozofiu a poetiku
— on sam sa lepsie pohyboval v ramci
piatich notovych ¢iar, nez na slovnom,
konkrétnom poli. Predsa viak je napad-
ny moment odkryvania podstaty [udské-
ho utrpenia, Tudskej tryzne, ktory cel-
kom spontanne vytvoril aktualizaéné¢ pa-
ralely medzi epochou fin de siécle v jej
najintenzivnejSom stvarneni a nasou si-
casnostou. Mahlerov svet je svetom nie-
kedy bizarnej, Sokujicej, inokedy tniko-
vej sebareflexie a sebaanalyzy. Skladatel
akoby vyslysal hlas podvedomia, u neho
transformovany do hlasu znejiceho

z transcendentna a v desiatich symfonic-
kych kolosoch a piesfiovych cykloch ap-
likoval podvedome ¢osi z rodiacej sa ted-
rie psychoanalyzy priamo do hudobného
textu. Mahlerova cesta k siicasnému po-
sluchacovi moze byt podmienena bud
provokujucou polystylovostou, drzanou
vSak pod nekompromisnou a prisnou
kontrolou skladatelovho vedomia, zvu-
kovou vynaliezavostou realizovanou na
baze obrovského symfonického orchestra
a pridruzenych vokalnych telies, resp. so-
listov, alebo prave filozofickou h[bkvou

a nevsednosfou. Mahler dokazal sklbif
dva zdanlivo vyhranené a $pecifické svety
— svet piesne so svetom symfonie. D6-
kazom tohto faktu st mnohé vokalno-
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-inStrumentalne kompozicie z raného, ale
aj vrcholného obdobia jeho aktivity.
Piesne potulného tovarisa predstavuji
vlastne este mladého Mahlera, jeho kom-
pozi¢ny rukopis je vak natolko vyhrane-
ny, ze je okamzite identifikovatelny na
zaklade svojraznych rétorickych gest

a chapania hudobnej evolucie a fareb-
nosti procesu. Namety piesni pochadzaju
zo skladatelovej oblubenej zbierky, ku
ktorej sa vratil niekolkokrat v nasleduji-
cej tvorbe. Ich vyberom a spracovanim
dava Gustav Mahler najlepsi recept na
to, ako chapat hudobny expresionizmus
nezavisle od 2. viedenskej Skoly. Mahler
naraba s literarnym a hudobnym textom
maximalne efektivne a vyhyba sa lacnej
melancholii, deformujicej nejeden hu-
dobnoliterarny projekt rodiaci sa v tvr-
dych podmienkach prelomu dvoch storodi.
Ak bol Gustav Mahler skladatefom, kto-
ry vychutnaval obrovské plochy a ¢asové
proporcie presahujuce bezny ramec per-
cepénych zvyklosti, Robert Schumann ra-
zil v priebehu prvej tretiny 19. storocia
celkom odlisna koncepciu hudobného
Gasu a priestoru. Schumann vsadil na de-
tail, na hudobny okamih a jeho modifi-
kacie — bud Strukturalne, alebo psycho-
logické. Svojim zmyslom pre ekonomic-
nost a racionalnost skladatelskej prace
vytvoril obzvlast zivnu podu pre novodo-
bé koncepcie webernovského a postwe-
bernovského typu. Zasada ,,vytazit z mi-
nima maximum‘* nie je v dejinach hudby
ni¢im novym, riadili sa fou renesan¢ni
majstri a zaroven aj Joseph Haydn o nie-
kolko storo¢i neskor. Schumann napriek
tomu aj dnes fascinuje a je pou¢ny. Svoje
kompozi¢né zasady demonstruje aj

v Klavirnom koncerte a mol, op. 54.
Koncert vznikol v zaujimavom ¢asovom
odstupe vzniku prvej Casti (1841) od dru-
hej a tretej Casti (1845). Napriek tomu
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viak existuje v texte koncertu materialo-
va koherencia a kompaktnost vietkych
troch ¢asti cyklu. Ide o akysi typ mono-
motivizmu redukujuceho materialové vy-
chodisko na jeden impulz a jeho nasle-
dovné variovanie a rozvijanie. Naroky
na sélistu st enormné a Casto len velmi
slabo identifikovatelné. Hrac je v neusta-
lej permanencii, pri¢om obzvlast naro¢na
je stihra s orchestrom v zaplave synkopo-
vanych rytmov a inych metrorytmickych
zvlaStnosti schumannovského Stylu. Na-
priek narocnosti patri Klavirny koncert
a mol, op. 54 k najhranejsim skladbam
svojho druhu a stal sa vzorom pre Kla-
virny koncert a mol Edvarda Griega.

Vo vypodéte vyro¢i pripadajicich v hudob-
nom svete na rok 1991 nemozno obist
storoénicu narodenia Sergeja Prokofjeva.
Podobne ako jeho generaéni vrstovnici
(tzv. ,,osemdesiatnici*‘) pocitil na sebe
neuveritelny natlak spésobeny rozpada-
jlcimi sa idealmi a normami. Podobne,
ako Arnold Schénberg, Igor Stravinskij,
Béla Bartok, Bohuslav Martinti alebo
Arthur Honegger, bol aj Sergej Prokofjev
doslova nuteny rozmyslat a uvazovat
nad buducnostou hudby ako systému.
Wagnerovské fluidum oziarilo celi Euré-
pu, bolo umocnené vybojmi Rusov (Mu-
sorgskij, Korsakov, Borodin), odvahou
Clauda Debussyho, no takisto , konzer-
vativizmom** zastancov obrody hudob-
nych tradicii postavenych na vydobyt-
koch minulosti. Prokofjev riesil vSeobec-
nu a vlastne aj svoju vlastnu krizu cel-
kom svojsky. Postupne sa nechal ovplyv-
nif mnozstvom prudov, §tylov, nazorov,
ako aj priamych koncepcii a vytvoril Spe-
cificky systém syntetizujici minulost so
zvukovou pritomnostou. Prokofjev ne-
cheel byt prorokom (ako napr. Schon-
berg), bol pragmatikom a realistom.

Z jeho dielne vychadzali zvukové extra-
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vagancie (2., 3., 4. symfénia, opera Ohni-
vy anjel, atd.) a zaroven klasicisticko-
-barokové hracky (1. symfoénia, sonaty,
baletné hudby, atd.). Balet Romeo a Ju-
lia sa doteraz daval do savisu s navra-
tom S. Prokofjeva do tazko skiisaného
ZSSR stalinskej éry a s jeho ob&ianskym
uvedomenim. Sotva sa da verif podob-
nym dezinforméciam. Linia hudobného
lyrizmu sa vinie Prokofjevovym Zivotom
a tvorbou od pociatkov a v balete do-
siahli tieto polohy obzvlast vyhranené
Stadium. Skladatel dokazal v balete ski-
bit povestné érty vlastného $tylu — lyri-
ku, motorimus, zvukovi vynaliezavost
a obcas aj sarkazmus do uceleného hu-
dobno-dramatického tvaru a Rémeo

Dalia Atlas
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a Julia okamzite zaujali ¢estné miesto

v baletnom repertoari mnohych majstrov
choreografie. Hudobny material sklada-
tel spracoval v podobe troch suit pocha-
dzajucich z roku 1936.

Izraelska dirigentka Dalia Atlas je absol-
ventkou Izraelskej Rubin hudobnej aka-
démie v Jeruzaleme. Po absolutériu roz-
vijala svoju hudobnu kvalifikaciu $td-
diom hry na klavir, $tidiom kompozicie,
hlasovej vychovy a pedagogiky. Ziskala
niekolko pozoruhodnych §tipendijnych
miest od Izraelského kultirneho fondu,
talianskej vlady, Stipendium Leonarda
Bernsteina v Tengelwoode. Studovala di-
rigovanie pod vedenim Franca Ferraru,
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Sergiu Celibidacheho, Hansa Swarowské-
ho a Pierra Bouleza.

SutaZe a ocenenia:

1963

ucast na sutazi Guida Cantelliho, Nava-
ra, Taliansko

1964

ucast na sitazi Royal Liverpool Philhar-
monic Orchestra, Anglicko

ucast na satazi Dimitrija Mitropoulosa,
New York

1978

cena Leopolda Stokowského

medaila Hectora Villu-Lobosa, medzina-
rodna sitaz v Rio de Janeiro

1980

cena Eugena Ormandyho, Philadelphia,
USA

1984

titul ,,Osobnost roka* udelovana ako
svetova kulturna cena

posobenie v Centro de studi e Recerche
delle Nazioni v Taliansku.

Slovenskd filharmoénia (vid 28. 9.)

Thomas Quasthoff
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Thomas Quasthoff sa narodil v roku
1959. Ako 16-roény zacal siikromne $tu-
dovat spev u Prof. Charlotte Lehmann
a u Prof. Richardsona v Hannoveri. Po
ukonéeni pravnickych $tadii na Hanno-
verskej univerzite posobil ako hlasatel
Severonemeckého rozhlasu v krajinskom
stadiu pre Nizné Sasko.

Sitaze:

1984

Vokalna sufaz v Berline — cena Kamin-
ského

1986

Vokalna sitaz v Berline — 2. cena

1987

Mozartova sutaz, Wirzburg — 1. cena

Medzinarodna sifaz ARD v Mnichove
— 1. cena

V jani 1991 mu bolo pridelené NiZnosas-
ké kultarne Stipendium. Od roku 1990/91
vystupu_pe pravidelne v ramci koncertov

i piesiovych vecerov takmer vo vietkych
mestach Europy. Nahrava pre rozhlasové
a televizne spoloénosti, aj pre mnohé
gramofonové firmy.

Klavirista Alexander Melnikov (ZSSR) sa
narodil roku 1973. Stidiu hudby sa ve-
noval na Specialnej strednej $kole pri
Konzervatoriu P. I. Cajkovského v Mos-
kve v triede L. Naumova.

Sutaze:

1989

Sataz Roberta Schumanna v Zwickau —
3. cena

1990

Medzinarodna sataz kralovnej Alzbety

v Brusseli

Ucast na medzinarodnych kurzoch v Lii-
becku (1988, 1989).
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MOYZESOVA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE
MO YZES-SAAL DER SLOWAKISCHEN PHILHARMONIE

Medzindrodnd tribina mladych interpretov UNESCO
Internationale Tribiine junger Interpreten UNESCO

Viedenské klavirne trio (Rakisko)
Wiener Klaviertrio (Osterreich)

WOLFGANG REDIK

husle | Violine

MARCUS TREFNY

violoncelo | Violoncello

STEFAN MENDL

klavir | Klavier

THOMAS QUASTHOFF (SRN / BRD)

basbaryton

PETER MULLER (SRN / BRD)

klavir | Klavier

FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY (1809—1847)

Klavirne trio d mol, op. 49
Molto allegro — Andante con moto, tranquillo — Scherzo. Legiero e vivace
— Finale. Allegro assai appassionato

*
FRANZ SCHUBERT (1797—1828)

Piesne
Normans Gesang — Aufenthalt — An die Musik — Erlkonig
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Jednym z najvacsich paradoxov dnesné-
ho vnimania hudobnych dejin je obdobie
19. storo¢ia. Akosi samozrejme ho vni-
mame z pozicie pojmu estetickej katego-
rie hudobného romantizmu, no pri hlb-
Som prieniku do podstaty a povahy hud-
by tejto epochy, za¢nu aj tie najvyhrane-
nejSie nazory blednut pod tlakom diftiz-
nosti $tylovych zaberov tvorcov hudob-
nej kultary v rozpiti celého storocia.
Unikom z kritickej situacie je mechanic-
ké preberanie nanosov tradi¢nych sché-
matickych koncepcii hudobnych dejin,
ktoré chci zlozity kvas uvazovania

a tvorby vidiet (a aj ho vidia) cez prizmu
paradoxného Suplikového modelu uvazu-
jiceho o tzv. ,,ranom romantizme",
,,postromantizme** alebo ,,klasicko-
-romantickej syntéze*‘. Podobné ¢lenenie
ma istotne svoje opodstatnenie a je skor
prejavom potreby akitne riesit zloZitost
problému, nemdze viak byt jedinym kri-
tériom pri jeho hodnoteni. Najvicsie is-
krenie pri aplikacii zauzivanych metod
vznikd uz v prvopociatkoch 19. storogia,
kedy nové smery a schumanovské nové
cesty existovali iba v plienkach. Vicsina
priruciek hudobnych dejin uvadza v jed-
nej kapitole bez akychkolvek rozpakov
a citlivejsej diferenciacie vedla seba mena
Franza Schuberta, Carla Mariu von We-
bera a dokonca aj Fryderyka Chopina,
pripadne Roberta Schumanna a Felixa
Mendelssohna-Bartholdyho. Je aZ Soku-
jhce, Ze obsahuje zdanlivo a udajne jeden
usek vyvoja hudobného myslenia. Kazdy
z menovanych tvorcov predstavuje pre
hudobnika — a aj pre hudobného histo-
rika — absolitny a $pecificky problém
vyzadujuci osobity pristup. 19. storocie
v naviznosti na epochu tzv. viedenského
klasicizmu, vstupuje do maratonu dejin
Tudskej ¢innosti ako obdobie silnych in-
dividualit, ktoré sotva znesu Skatulkova-
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nie a nasilné vytvaranie paralel. Tie sa-
mozrejme jestvuju a treba ich repekto-
vat, netreba ich viak absolutizovaf. Vel-
mi pouc¢nymi prikladmi st napriklad aj
Franz Schubert a Felix Mendelssoh
-Bartholdy. Jeden je udajne ,,ranym ro-
mantikom®, druhy ,,romantikom par ex-
cellence™. Pritom prave Schubert otvara
svojimi piesfiovymi cyklami presytenymi
pocitmi uzkosti, bolu a strachu zo smrti,
brany filozofickym koncepciam Ziviacim
umelecké prady do dne$nych ¢ias. Schu-
bert bol vlastne prvym expresionistom
odhalujicim silu Tudského podvedomia
v jeho permanentnom siiboji s vedomim.
Cloveka vidi ¢asto ako rozpoltent indivi-
dualitu trpiacu pod tlakom vnutornych
protireceni. Volba nametov a ich hudob-
né spracovanie siaha daleko vpred a po-
skytuje orientaciu skladatefom typu Gus-
tava Mahlera, Arnolda Schonberga,
Dmitrija Sostakoviéa, atd. Franz Schu-
bert teda nebol ,,pesnickarom*. Bol filo-
zofom povysujicim priezraéné hudobné
formy na komunikativny systém prenasa-
juci obrovské kvantum informacii, ktoré
vo vyvoji pred nim nemali obdobu. Nie
sh to vSak iba piesne, ktorymi Schubert
sposobuje zatajenie dychu aj dne$nému
posluchacovi. Impulzy z piesiiovych cyk-
lov preniesol skladatel aj do tzv. absolut-
nych hudobnych Zanrov a druhov a jeho
nie jedna inStrumentalna skladba Serpa
materidl z niektorej z piesni (napr. Slaci-
kové kvarteto Smrt a dievéa). Schubert
teda nestoji na prahu romantizmu, ako
by ho radi videli privrzenci tézy o ,,ra-
nom" romantizme. Je daleko v popredi
vietkych individualizaénych a subjektivi-
za¢nych sili velkych duchov 19. storodia.
V jeho hudbe hori iskra fichteovskych,
nietzscheovskych, ba aj schopenhauerov-
skych a kierkegaardovskych vizii a kon-
cepcii. Felix Mendelssohn-Bartholdy,
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Viedenské klavirne trio

ktory nebol vystaveny naporu postbeet-
hovenovskej krizy natolko, ako Franz
Schubert, vstupil do arény hudobnych
dejin diametralne odlisnym sposobom.
Jeho prejav ozaruje svetlo noblesy, deli-
Kkatnosti a filigranskeho $perkovania hu-
dobnej §truktary. Mendelssohn-Barthol-
dy je biedermaierovcom a uhladenym
aristokratom medzi hudobnikmi, poso-
biacimi v prostredi vymedzenom zapa-
som 0 nové myslienky. Svoj tvorivy po-
tencial dokazal umne rozlozit medzi skla-
datel'sku, organizatorski, dirigentski

a in§trumentalistick aktivitu a hudobné
umenie bral viac ako hru, nez ako filozo-
fiu. Ma teda ovela blizsie k idealom kla-
sicizmu, hoci letopoéty vymedzujice jeho
kratky zivot, spadaji viac do hibky 19.
storoGia. Felix Mendelssohn-Bartholdy
bol viac rozpravkarom a nonsalantnym
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umelcom a to aj v situdciach, kedy jeho
hudba dosiahla uréity stupei vypitia,
alebo appassionata. Prva tretina 19. sto-
ro¢ia by bez naznaCenej komplementarity
tvorivych orientacii a usili nebola tym,
&m je v naich oiach po takmer dvesto-
roénom odstupe. Musime ju teda vidiet
v jej rozmanitosti, nemdzeme sa nechat
Zlakat ovela pohodinejSou systematiza-
ciou, slepou vodi detailom a osobnost-
nym 3pecifikam velkych skladatelov.

Viedenské klavirne trio (W. Redik — hus-
le, M. Trefny — violonéelo, S. Mendl —
klavir) vzniklo v roku 1988.

1989 majstrovsky kurz na ACCADEMIA
MUSICALA CHIGIANA pod vedenim
¢lenov Trio di Trieste — Cestny diplom

a Stipendium Accademie a Zdruzenia ta-
lianskych skladatelov a vydavatelov.
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Od zaloZenia je Viedenské klavirne trio

v uzkom kontakte s Haydnovym triom
(Vieden), s ktorym spolupracuje aj na
koncertnych vystapeniach v Rakusku a aj
v zahrani¢i (Taliansko, Maroko, atd.).

Thomas Quasthoff (vid 2. 10.)

Peter Miiller sa narodil v roku 1956 vo
Wittingene. Stidium klavira absolvoval
na Vysokej hudobnej $kole v Hannoveri,
ktoré si po ukonceni doplnil sikromne
u Prof. Bernharda Ebela.

Od roku 1982 vystupuje ako komorny
hrag, klavirista s mnohymi vyznamnymi
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telesami, medzi inym s L’art pour I'art
Haralda WeiBa, s Musica Viva — obe

z Hamburgu, s Chlapéenskym zborom

z Hannoveru i s6listami, ako napriklad
huslista Walter Kubina, spevaci Annette
Koch — 1. cena VDMK, Thomas Quast-
hoff — 1. cena ARD, ...

Od roku 1988 posobi na Vysokej hudob-
nej Skole v Hannoveri.

Peter Miiller
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KONCERTNE STUDIO SLOVENSKEHO ROZHLASU
KONZERTSAAL DES SLOWAKISCHEN RUNDFUNKS

Medzindrodnd tribina mladych interpretov UNESCO
Internationale Tribiine junger Interpreten UNESCO

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Symphonieorchester des Slowakischen Rundfunks

Dirigent:
DENNIS BURKH (USA)

Solisti / Solisten:

DUSAN MIHELY (SR / Slowakische Republik)

klarinet | Klarinette

PER VOLLESTAD (Norsko / Norwegen))

basbaryton

ANNETTE JAHNS (SRN/BRD)

mezzosoprdn

CARL MARIA VON WEBER (1786-—1826)

Koncert pre klarinet a orchester ¢. 1 f mol, op. 73

Allegro — Adagio ma non troppo —
Rondo. Allegretto

HECTOR BERLIOZ (1803—1869)

Letné noci, op. 9
Villanelle — La spectre de la rose — Sur les lagunes — Labsence
_ Au cimetiérre — Lile inconnue

*

LEONARD BERNSTEIN (1918—1990)

1. symfonia ,,Jeremiah*
PROPHESY. Largamente — PROFANATION. Vivace con brio
— LAMENTATION. Lento
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Obdobie prelomu dvoch storo¢i mozno
v procese hudobnohistorickej analyzy
Casto pouzit ako vhodnii letopoétovii
symboliku synchrénne prebiehajucich
Stylovych premien, alebo reformnych
tendencii. Rok 1600 napriklad zastihol
Clenov florentského intelektualskeho
kriizku zvaného Camerata v plnej poho-
tovosti a aktivite, ktorej dosledky pocitu-
jeme vlastne dodnes. Rok 1700 méze byt
orientaénym bodom pre vystihnutie na-
stupu syntetizujicich a anticipujucich
skladatelskych osobnosti J. S. Bacha

a G. F. Hindla, H. Purcella a A. Vival-
diho. Priblizne v roku 1800, devit rokov
po Mozartovej predcasnej smrti, kedy
Haydn vycitil, Ze cyklus jeho epochal-
nych symfonii a slacikovych kvartet je
doviseny a vrhol sa na konveénejsie om-
Se, v tomto historickom priesecniku zacal
mohutny napor beethovenovského Sturm
und Drang. Rok 1803 uviedol na svet

a na poburent verejnost Symféniu

Es dur, Eroicu a od tohto momentu ne-
bolo mozné zvratit ratiaci sa balvan
zmien, premien a zasadnych metamorfoz
existujuceho kompozi¢ného slovnika.
Beethoven musel sposobit obrovsky roz-
ruch a jeho mladsi sucasnici isto pocitili
enormny tlak nového sposobu hudobné-
ho myslenia.

K roku 1800 sa viaze aj prvy ¢islovany
opus Carla Mariu von Webera (Fughetty
pre klavir), rok 1803 (teda ,,eroicovsky*
rok) je zaroven rokom narodenia Hecto-
ra Berlioza. Magické priese¢niky osudov
a Gsili dosiahli v kratkom ¢asovom tse-
ku stav, ktory aj pri dnesnej retrospekti-
ve, predstavuje jedno z najchulostivejsich
miest hudobnych dejin. Webera uvadzaja
mnohé publikécie ako ,,raného romanti-
ka*, Hector Berlioz je iidajne ,,novoro-
mantikom*. Co je skutoénym romantiz-
mom a ¢o je jeho transformaciou do po-
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lohy ,,neo-3tylu* je zrejme neriesitelnym
problémom. Carl Maria von Weber vo-
bec nemal problémy s preberanim klasic-
kych $ablon vo svojich symféniach, ale-
bo koncertoch. Zachoval formové zako-
nitosti, tektoniku tychto skladieb viak
vyrazne ovplyviiuje nova zvukovost, no-
vé chapanie orchestralneho zvuku a ob-
javovanie dovtedy nepouzivanych solo-
vych inStrumentov — medzi inymi napri-
klad klarinetu. Weberova hudba plynie
v netradi¢nych farebnych dimenziach

a vanie z nej ozajstny duch romantiky
prirody a prirodnych Zivlov. Sumou skla-
datelovych kompoziénych zasad je Ca-
rostrelec — prva romanticka opera par
excellence, uvadzajuca na scénu temné si-
ly zla, v kontrastnom reflexe k idealu

a Cistote. Weber je miestami aZ rozprav-
kovo-epicky a zrozumitelny, zato viak
precizny a nebojacny v pouzivani nekon-
venénych metod. Aj jeho dva klarinetové
koncerty (1811) v mnohom zdoraziujia
Zivotaschopnost autorovho 3tylu, otvara-
ju hra¢om nové perspektivy a hoci We-
ber aplikuje aj Sablonovité postupy, je
predstavitefom silného kridla bojovnikov
za nové idealy hudby 19. storo¢ia. Weber
bol vo svojich krokoch decentny a ele-
gantny.

Hector Berlioz vstupil do dejin hlavne
Skandalmi a provokujicimi nazormi na
hudbu a jej zakonitosti. Prvy raz $okoval
nepripravené francizske publikum zvyk-
nuté na noblesu a divertissimentové po-
lohy zabavy svojou Fantastickou symfo-
niou (1830) nestucou opusové ¢islo 15.
Berlioz bol zastancom radikalneho rezu
do systému hudobnovyjadrovacich pro-
striedkov a tymto heslom sa riadil vo
vicsine symfonickych skladieb. Na roz-
diel od Webera, Berlioz sa usiloval de-
Struovat klasicistické formové prototypy
a hudbe chcel naplno uvolnit ruky. Vza-
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jomn/ pomer syntaktickych a sémantic-
kych vizieb dosiahol u neho celkom ne-
Gakaré preskupenia a modifikacie. Fan-
tastickt symfoniu mozno, popri Schuber-
tovych piesiach, povazovat kvazi za prvé
psyctoanalytické sondy do podvedomia
Gloveta — v pripade Berlioza viak

v troka teatralnej a demonstrativnej for-
me. Fotrebu, zefektivnif Zanrovy a dru-
hovy rezervoar, dokumentuji u Berlioza
aj Lené noci op. 7, prvy naznak tzv.
symfenickej piesne, ktora sa stala odra-
zovyn mostikom pre generaciu postwag-
nerowského hladania (Strauss, Mahler).
Tedaaj u Webera, aj u Berlioza zacinaju
fungvaf truktiry, ktoré smeruji k dal-
siemu prelomovému stretu dvoch storo¢i,
v rok1 1900 uzatvarajucemu svojim spo-
sobon tristo rokov trvajiicu hegemoéniu
jednélo systému organizacie hudobného
materalu. Erupcie, v teréne duchovnych
iniciaiv 20. storocia, sposobili zasadny
stylow rozptyl kompoziénych orientacii
umelov v kazdom umeleckom druhu.
Hudh reagovala na vulkanicka éinnost
sopky nasho storocia vzdy pohotovo

a viacozmerne. Preto mozu vedla seba
existovat zdrvujice expresionistické dra-
my abezstarostna hra s tonmi a so zvu-
kom. Zdokonalenie informaéného systé-
mu pimohlo vytvorif fiktivny most po-
nad o:edn a v centre pozornosti europ-
skychskladatelov ostal zrazu hudobny
prejavinych etnickych skupin, inych na-
rodov(gamelany na pariZskej vystave,
exotiznus ruskych skladatefov Musor-
gskéh» a Rimského-Korsakova, pohan-
stvo as nim spojené ritualy). A naopak,
fluidun zapadoeuropskej a stredoeurdp-
skej cvilizcie zacalo vyzarovat do Sirky
a do dalky. V Eurépe zacala zit americ-
ka hulba naozaj az zasluhou syntetizuja-
cich wili jej predstavitelov, odchovancov
nejediého eurdpskeho indtititu. Charles
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Ives, Roy Harris, Samuel Barber, George
Gershwin, Edgar Varése — tieto mena su
zvlastnou tkaninou utkanou z viacerych
geografickych, psychologickych a socio-
logickych nitiek a st prvou kapitolou
evidovanou v Eurépe, ako povodna
americka kompozi¢na $kola, resp. Skoly.

Leonard Bernstein, jeden z najvicsich hu-
dobnikov nasho storocia, zomrel 14. ok-
tobra 1990.

Umelecku kariéru za¢al po ukonéeni §tu-
dii na Harwardskej univerzite v New
Yorku a na Curtisovom institate vo Fila-
delfii priam zazracne, ked prevzal zaskok
za dirigenta Bruna Waltera s New York-
-skym filharmonickym orchestrom, kde
bol angazovany ako dirigent-asistent. Bol
aj vynikajucim klaviristom, hudobnym
vedcom a pedagogom, profesorom poeti-
ky na Harwardskej univerzite a v ne-
poslednom rade aj hudobnym skladate-
Tom.

L. Bernstein bol ¢lovek obdareny bohat-
stvom intelektu, uprednostiiujuci vyrazo-
vé prostriedky a s pedagogickym nadse-
nim uéit hudbu a ukazat ju Tudom aka
je. Jeho kompozi¢ny Styl sa vyznaduje
zrozumitelnou melodikou, expresivitou

a prirodzenym citom pre dramaticky uci-
nok i vyuzivanim synagogalnych intonacii.
Dalsim vyznamnym pélom jeho zaujmu
bolo studium najzavaznejSicho problému
Tudstava 20. storo¢ia — stratenou vierou
cloveka v seba samého. Napriek tomu,
Ze L. Bernstein bol takou vsestrannou
osobnostou, na prvé miesto vo svojom
Zivote kladol hudbu.

Jeremiah Symphony vznikla v obdobi

2. svetovej vojny, 1942. Sam Bernstein

o nej povedal, Ze nevychadza prili§ zo zi-
dovskej tematiky, ale v diele nachadzame
mnohé podobnosti so Zidovskou liturgic-
kou hudbou, ¢o plati aj pre programovy



BHS 1991

3. oktéber

vyznam diela. Prva ¢ast Prophesy sa
orientuje hlavne na silu prosby proroka
ku svojmu ludu. Druhé ¢ast Profanation
vyjadruje atmosféru zritenia Jeruzalema
a chaos. Je parafrazou tradiéného hebrej-
ského spevu. Tretia ¢ast Lamentation vy-
chidza zo starozakonného Placu Jere-

Pla¢ JeremiaSov

Kap. I,

vers 1

Alef. Oj, mesto, nedavno velké

¢o do mnozstva [udu,

ako sedi samotné!

Je ako vdova.

Mesto predtym velké medzi narodami,
knazna medzi krajinami,

dneska je poplatné!

vers 2

Béth. Ustavi¢ne place v noci,

a jeho slzy tecu po jeho licach.

Nema nikoho, kto by potesil,

nikoho spomedzi vietkych svojich
milovnikov.

Vsetci jeho priatelia sa mu stali
nevernymi;

obratili sa mu v nepriatelov.

vers 3

Gimel. Judea sa prestahovala

pre horké trapenie a pre velka porobu.
Ona byva medzi pohanmi!

Nenachodi odpoéinku.

Vsetci ti, ktori ju honia,

ju dostihuji medzi Gzkostami.

vers 8
Cheth. Tazko hresila dcéra Jeruzalema,
preto je necistou odlucenou;
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miasa, ktory smuti za milovanym Jeruza-
lemom, ratiacim sa pre pohanska skaze-
nost Tudu do zahuby. Uzatvara ju litur-
gickou kadenciou, ktora sa este aj dnes
spieva na pamiatku znienia Jeruzalema
babylon¢anmi.

vsetci, ktori ju ctili,
opovrhuji fou,

pretoze vidia jej nahotu.
Aj ona sama vzdycha

a obratila sa spif.

Kap. 1V,

vers 14

Nun. Tulali sa slepi po uliciach;

boli poskvrneni krvou,

tak, ze sa Tudia nemohli dotknat ich
richa.

vers 15

Samech. Ustapte, necisti! volali na nich!
Ustupte, ustipte, nedotknite sa!

Ano, rozleteli sa vo vietky strany,

aj sa talaju;

medzi narodami hovoria:

Nebudu tu viac pohostinit.

Kap. V,

vers 20

Preco zabuda$ na nas na ve¢nost,
opusta$ nas na tak dlhé Casy?

vers 21

Navrat nas, Pane, k sebe,
a navratime sa;

obnov nase dni ako kedysi!



BHS 1991

¥ nktober

Americky dirigent Dennis Burkh per raz
yraznejSie upozornil ako naj-
astnik dirigentskej sitaze v ho-
landskom meste Hilversum. Sedemnast-
ro¢ny laureat sutaze pokracoval v §ta-
diach na europskom kontinente u Ferdi-
nanda Leitnera v Stuttgarte a u Antonia
Vottu, dirigenta milanskej La Scaly.
Dennis Burkh ¢asto vystupuje na kon-
certnych podujatiach v USA, Europe

a aj na Dalekom vychode. Dirigoval via-
ceré vyznamné telesi — Royal Philhar-
monic, Orchestra dell Accademia di San-
ta Cecilia, orchestre RAI v Milane

a v Turine, Prazsky symfonicky orches-
ter. Udrziava kontakty so slovenskymi
orchestrami (SF a SOSR), s ktorymi
realizoval Gispe$né gramofonové nahrav-
ky pre firmu OPUS (Gershwin, Ravel).

Dennis Burkh

V roku 1991 podnikol niekolko zahra-
niénych turné po Dalekom vychode, diri-
goval otvaraci koncert Drazdanského
hudobného festivalu s Janackovou filhar-
moniou. Pre americku televiznu firmu
National public Television nahral revido-
vant podobu Stravinského Pribehu vo-
jaka.

SOSR (vid 8. 10.)

Barytonista Per Vollestad je absolventom
Norskej hudobnej akadémie a Norskej
opernej akadémie v Oslo.

1986

debut na poli komorného spevu

1987

debut na scéne Norskej opery v Oslo.
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Ako solista u¢inkoval so vSetkymi nér- $tdium na Hudobnej akadémii muzic-
skymi orchestrami a s telesami v Nemec-  kych umeni v Prahe

ku, Belgicku, Anglicku, Franctzsku, Ta- 1982

liansku, Spanielsku a Japonsku. Realizo- 4. cena na Medzinarodnej rozhlasovej

val niekolko gramofénovych nahravok satazi ,,Concertino Praga*

piesfiovych cyklov Schuberta, Schuman- 1988

na a Wolfa. 3. cena na medzinarodnej stfazi v. Mar-
Repertoar: solové party v oratoriach kneukirchen

v rozpiti od Monteverdiho a Schiitza po 1989

Mabhlera a Waltona, party v dielach si- 2. cena na medzinarodnej klarinetovej
¢asnych norskych skladatelov. Per Vol- sutazi v Wolszakowiciach (Polsko)
lestad ma nastudované ulohy Papagena 1991

v Carovnej flaute, Guglielma (Cosi van 2. cena na medzinar. satazi Prazska jar.
tutte), Masetta (Don Giovanni), Schau- 5 M
narda (Bohéma), Harlequina (Ariadna An'nelne Jahns sa narodila v D.r'agd'dnoch,
na Naxe), Ottoneho (Korunovacia Po- §n:ld1um absolvovala na tamojsej Vyso-
ppei), atd. kej hudobnej skole Carl Mariu von We-

bera. Od roku 1981 bola angazovana
Dus$an Mihely, slovensky klarinetista, sa v Stadiu Semper Opery a od roku 1984

narodil v roku 1967. Struény umelecky je ¢lenkou suboru Drazdanského hudob-
Zivotopis obsahuje niekolko zaujimavych  ného divadla. Hostuje pravidelne doma

udalosti: i v zahrani¢i, nahrava pre rozhlas a gra-
1981—87 mofénové spolocnosti. Osobitna pozor-

$tadium na kosickom konzervatériu nost venuje vo svojom repertoari stii¢as-

1987—90 nej hudbe.

Per Vollestad Dusan Mihely

Annette Jahns
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Piatok | Freitag 4. oktober

19.00

EVANJELICKY KOSTOL, PANENSKA ULICA
EVANGELISCHE KIRCHE, PANENSKA STRASSE

Slovensky komorny orchester
Slowakisches Kammerorchester

Umelecky vedici / Kiinstlerischer Leiter:
BOHDAN WARCHAL

husle | Violine

Solisti / Solisten:

LUBOMIR BRABEC

gitara | Gitarre

ANTONIO VIVALDI (cca 1680—1743)
Concerto h mol

Allegro — Largo — Allegro

Koncert pre gitaru a orchester C dur
Allegro — Largo — Allegro

Koncert pre gitaru a orchester D dur
Allegro giusto — Largo — Allegro

*

MICHAEL HAYDN (1739—1806)
Symfonia B dur, Perger ¢. 8

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756—1791)

Symfénia ¢. 29 A dur, KV 201
Allegro moderato — Andante — Menuetto — Allegro con spirito

Koncert sa kona pod &estnym patronatom:

Spoloénost Yehudi Menuhin Live Music Now, Redakcia ,,Nové slovo™

Das Konzert findet statt unter der Ehrenpatronanz:

Gesellschaft Yehudi Menuhin Live Music Now, Redaktion der Zeitschrift ,,Nové slovo™
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Porzicia gitary v nasej hudobne;j realite je
prinajmensom zvla§tna. Na jednej strane
funguje tento uslachtily a noblesny na-
stroj ako médium pre timodenie najspon-
tannejSieho muzikantského prejavu a da
sa povedat, ze gitara je vadepritomnym
interpretaénym objektom. Existuje aktiv-
ne na viacerych frontoch — od tramp-
skych zvyklosti, cez stale aktualne coun-
try, beatovii hudbu az k extravagantnym
manieram stcasnej rockovej hudby. Gi-
tara je aj vhodnym didaktickym pro-
striedkom a pohotovym ,,doprevadza-
com* vokalnych skladieb. Na druhej
strane uvedenej hudobnej reality stoji
koncertné poédium. Sem sa gitara prebo-
jovala a vlastne stale sa prebojiva kom-
plikovanym sposobom a eSte aj dnes je
akousi okrajovou sférou zaujmu sklada-
telov. Gitarova hudba je vysadou tzkeho
kruhu 3pecialistov a stale ju vnimame
ako Cosi neobvyklé a nekonvenéné. Dnes
je zrod gitarovej kompozicie vicsinou
priamo zavisly od interpretacnej poZia-
davky, od moznosti realizacie a skladate-
lia radi vitaju ochotu vyspelych hracov
spolupracovat. 20. storocie teda zazna-
menalo akusi mala revoluciu v gitarovej
literatire a v usili nachadzat nové zvuko-
vé konstelacie vynieslo na piedestal at-
raktivnosti aj tento idealny melodicko-
-harmonicky nastroj. Akoby sa dovisilo
dlhotrvajuce obdobie latencie a horlivého
zapasu gitaristov prebiehajiceho v minu-
Iych storoéiach, vlastne od 16. storocia,
kedy gitara postupne vytlagila zo scény
jej predchodkyiiu, lutnu. Lutna plnila
dolezita funkciu od Cias renesancie a de-
jiny svetskej (najméd milostnej) hudobnej
literatury si bez nej sotva mozno predsta-
vit. Rané baroko bez rozpakov nadviaza-
lo na zauzivané zvyklosti, zacalo si viak
viimat gitaru kvoli jej zvukovej prieboj-
nosti, pohotovosti a technickej, resp.
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konstruk¢nej dokonalosti. Skladatelia
cCasto transkribovali povodne lutnové
skladby pre gitaru a v tejto podobe exis-
tuji aj dnes. Aj dva gitarové koncerty
Antonia Vivaldiho boli pévodne uréené
lutne a st dokonca zname ich mandoli-
nové podoby. Aktualna je otazka prvot-
nosti uvadzanych verzii. Pre interpretac-
nu prax je vsak podstatnejsi fakt, 7e od
obdobia baroka sa dejinami hudby vinie
nif gitarovej literatary, ktora zo stavu la-
tencie 19. storocia dospela do transpa-
rentného Stadia v hudbe dneska. Pokym
gitara musela o svoje pozicie tvrdo bojo-
vat, slacikové nastroje patrili od vzniku
koncertantnej praxe vzdy k najfrekvento-
vanej$im typom nastrojov. Vzorovym
prikladom méZe byt opif tvorba Anto-
nia Vivaldiho. Bol sam vynikajucim hus-
listom a supis jeho diel obsahuje vyse
200 skladieb koncertantného typu pre
husle, resp. pre huslovy subor. Niektoré
zlucoval do ucelenych cyklov, napr.
L’Estro Armonico op. 3, alebo Il cimen-
to dell’Armonia e dell’Inventione op. 8.
Iné st poroztrusované v objemnom
priestore Vivaldiho produkcie. Opojenie
huslami je do urcitej miery determinova-
né technickym vyvojom a progresivnos-
tou talianskych majstrovskych $kol

v Cremone, Benatkach, atd. Dosledkom
konstrukénej revolucie boli samozrejme
zvySené hracske poziadavky, brilancia,
virtuozita, iskrivy lesk inStrumentélnej
sadzby. Vivaldi uprednostioval solisticky
a virtuézny model koncertu (vzorom mu
bola koncepcia Torelliho), existovali vsak
aj symfonizujicejsie tendencie (Corelli),
ktoré nasli plnsie uplatnenie v zvukovo
mohutnejSom concerte grosse. Nejeden
zo zanrovych a formovych prototypov
17. storocia rozhodujicim sposobom o-
vplyvnil orientacie skladatelov 18. storo-
Cia. Symfonia, ktoré je jednoznaéne no-
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votvarom epochy klasicizmu, tiez spo-
Giatku ¢erpala Zivotodarna miazgu z ba-
rokovej triovej sonaty a talianskej sinfo-
nie (predohry). Prvych zhruba dvadsat
Haydnovych symfonii je svedectvom tu-
hého zipasu o nové idealy a nové zasa-
dy, fenomén bassa continua vak Hayd-
na ,,prenasledoval® cely Zivot a je zname
7e aj svoje vrcholng, tzv. , londynske™
symfonie skladatel viedol od ¢embala. ISlo
viak skor o neprekonani konvenciu a mu-
zikatsky zvyk, pretoze faktira Haydno-
vych symfonickych cyklov, v obsahovej
aj tvarovej rovine, prekonala barokové
vychodiska. Menej odolny voci baroko-
vym nanosom bol Michael Haydn, brat
slavneho ,,viedenského klasicistu*.
Orientoval sa prevazne na cirkevna hud-
bu (vddsinu Zivota stravil v arcibiskup-
skych sluzbach), zasiahol vsak aj do or-
chestralnej oblasti. Jeho koncerty a sym-
fonie neprekrocili ramec rokokovych
principov a hoci hudba M. Haydna pisa-
na fahkym perom, nie je pre proces pre-
rodu $tylovych kritérii 17. a 18. storocia
natolko vyznamna. Michael Haydn patri
k tym skladatefom, ktori sa v naich
o¢iach pohybuju v tieni trojice velikanov
J. Haydna, Mozarta a Beethovena.
Ich tvorba spliala a aj splna vsetky
predstavy o dobovej skladatelskej aktivi-
te, nestadi ale konkurovat nad¢asovosti
genidlnych mozgov. Zaner symfonie po-
skytuje dostatok moznosti ku konfronta-
cii jednotlivych pristupov. Zatial ¢o obi-
dvaja Haydnovci museli nastavit tit vr-
choliacemu baroku, Mozart zacal rea-
goval na svoje okolie uz v zmenenych
podmienkach galantného $tylu rokoka,
preto vyvoj jeho symfonizmu prebiehal
podla iného scenara a vari aj preto uZ
jeho rané symfonie definuji a postuluji
Cosi iné ako napriklad 107 symfonii ne-
menej genialneho Josepha Haydna. Sym-
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fonia A dur KV 201 z roku 1774 (Haydn
v tom ¢ase prekonaval silné obdobia tzv.
Sturm und Drang vo svojich molovych
symfoniach) je naozaj symfoniou nového
typu a otvéra fazu vrcholnych symfonic-
kych skladieb smerujicich k tridde po-
slednych opusov — symfoniam Es dur,

¢ mol a , Jupiterskej* C dur.

Lubomir Brabec je medzinarodne uznava-
nou interpretaénou osobnostou. Vystu-
poval na mnohych vyznamnych poduja-
tiach a je drzitefom viacerych oceneni
doma aj v zahrani¢i. V roku 1980 ziskal
Stipendium britskej vlady a zicastnil sa
na majstrovskych kurzoch na Royal
Academy of Music v svetoznamom Cen-
tre of Early Music. Lubomir Brabec spo-
lupracuje s mnohymi orchestralnymi tele-
sami, no najintenzivnejsie sa venuje ko-
mornej a solovej aktivite. Niekolkokrat
podnietil domacich aj svetovych sklada-
tefov ku komponovaniu skladieb pre gi-
taru. Jeho repertoarovy zaber teda siaha
od najstar$ich dochovanych pamiatok az
po bezprostrednu sucasnost. Kritika oce-
fiuje Brabcov zmysel pre povahu hudob-
ného textu, technick( suverenitu, plastic-
ka kantilénu a vyrazovi plnokrvnost.

Lubomir Brabec
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17.00

STUDIO VYSOKEJ $KOLY MUZICKYCH UMENI
Operna $kola a orchester Konzervatoria Richarda Straussa

Wolfgang Amadeus Mozart
ZAHRADNICKA Z LASKY
(La Finta Giardiniera)

Text: Giuseppe Petronelli (?)

Nemecky preklad: Johann Franz Joseph Stierle (?), KV 196
PodTla verzie spevohry — Augsburg 1780

Dirigent: Ulrich Weder

Scéna a kostymy: Bodo Demelius

Inscendcia: Martin Volkmann

Osoby a obsadenie :

Don Anchise, Podesta von Lagonero,

zalubeny do Sandriny Markus Herzog
Grof Belfiore Michael Stumpf
Gréfka Violanta,
aj ako zdhradnicka Sandrina Marina Ulewicz
Arminda, Podestova neter Monika Wiebe
Ramiro, zalibeny do Armindy Lara Kucharsky
Serpetta, komornicka Podestu Magdalena Gasteiger
Roberto, sluha Violanty,
ako zdhradnik Nardo Gerhard Spith
Hudobné nastudovanie : Ulrich Weder
Johanna Maria Farcas
Masky: Brigitte Lamla
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Obsah opery

1. dejstvo. Don Anchise sa zalabil do
svojej zakradni¢ky Sandriny, ktoré je

v skutoc¢nosti grofkou Violantou Onesti.
Pri hladani svojho snibenca grofa Bel-
fioreho, ktory ju zo ziarlivosti skoro za-
bil a potem utiekol, sa dostala do sluzieb
Podestu. Roberto, sluha, sprevadza svoju
pani pod menom Nardo. Komorna Ser-
petta, kterej Nardo vasnivo dvori, vyba-
dala zaujem Dona Anchiseho a otocila
sa zihradnikovi odmietavo chrbtom. Ra-
miro smitiaci za svojou nevernou Ar-
mindou retusi, Ze tato vzapiti prichadza,
aby sa stzla manzelkou grofa Belfioreho.
Zmitok dtov sa zacina v tej chvili, ked
sa Sandrina dozvie o planovanom sobasi
a na to haed odpadne. Na pomoc sa po-
nahlajuci grof veri, Ze znova nasiel svoju
byvali mli a citove zacne vahat medzi
Sandrinou a Armindou. V zahrade grof
prvykrit stretne Ramira, ktory konecne
odhali neveru svojej snubenice. Aj Podes-
ta sa stava nedoverc¢ivym pod vplyvom
falosnych intrig Serpetty a zacina sa citit
podvedeny Sandrinou. Nardo zostava
staf bezradne medzi vietkymi. Nezostava
mu ni¢, len hnev. Sandrine sa podari
utajit svoju lasku k Belfioremu a zapiera
aj svoju identitu.
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2. dejstvo. Jednotlivé pary nenachadzaji
cestu k sebe. Belfiore hlada Sandrinu,
Arminda neddveruje svojmu milému, le-
bo sa obava neznamej siperky, ktorej
meno vyldka od grofa — Violanta. Ra-
miro ¢eli Armindinmu ostrému vysme-
chu, zatial ¢o Nardo musi znasat vy-
smech kokety. Sandrina sa rozhodne
utiect, aby nestala v ceste Stastiu Belfio-
reho. Zatykag v suvislosti s vrazdou mar-
kizy Violanty Onesti brani grofke zatial
uskutoénit jej plan. Podesta vyuziva pri-
lezitost, vaznost jeho postavenia ho uka-
zuje v pravom svetle. Grof sa musi zo
vietkého vyspovedat.

V priebehu spovede sa Sandrina nechd
spoznaf ako Violanta Onesti a utecie.
Schova sa v tmavej jaskyni. Grof zostava
plny pochybnosti a pocitu viny. Pri hla-
dani Sandriny sa najdu vietci zase na ne-
hostinnom mieste. Temno Zi¢i omylom

a zmiitku citov, nepravé dvojice sa na-
chadzaji. Ramiro prinesie do tmy svetlo
a po spoznani nasleduje hanba, depresia
a nakoniec zlost. Sandrina a Belfiore zo-
trvavajl v tme svojich zmitenych citov.
Svitajiice rano v Podestovej zahrade
oslobodzuje milujice pary od zmitkov
predoslych dni. Don Anchise zostava
sam: Cupidovmu jarmu sa chce podria-
dif az potom, ked najde svoju nova San-
drinu.



Marina Ulewicz
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17.00

STUDIO DER HOCHSCHULE FUR MUSISCHE KUNSTE
Opernschule und Orchester des Richard-Strauss-Konservatoriums

Wolfgang Amadeus Mozart
DIE GARTNERIN AUS LIEBE

(La Finta Giardiniera)

Text von Giuseppe Petronelli (?)

Deutsche Ubersetzung von Johann Franz Joseph Stierle (?), KV 196
Nach der Singspielfassung Augsburg 1780

Musikalische Leitung: Ulrich Weder

Biihnenbild und Kostiime: Bodo Demelius

Inszenierung : Martin Volkmann

Personen und ihre Besetzung:

Don Anchise, Podesta von Lagonero

verliebt in Sandrina Markus Herzog
Graf Belfiore Michael Stumpf
Grdfin Violante, als Gdrtnerin
unter dem Namen Sandrina Marina Ulewicz
Arminda, Nichte des Podesta Monika Wiebe
Ramiro, verliebt in Arminda Lara Kucharsky
Serpetta, Kammerzofe d. Podesta Magdalena Gasteiger
Roberto, Diener der Namen Nardo Gerhard Spiith
Musikalische Einstudierung : Ulrich Weder
Johanna Maria Farcas
Maske: Brigitte Lamla
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Inhalt der Oper

1. Aufzug. Don Anchise hat sich in seine
Gartnerin Sandrina verliebt, die in
Wabhrheit Grifin Violante Onesti ist. Auf
der Suche nach ihrem Verlobten, dem
Grafen Belfiore, der sie einst aus Eifer-
sucht fast erschlagen hat und dann geflo-
hen ist, steht sie im Dienste des Podesta.
Roberto, ein Diener, begleitet seine Her-
rin unter dem Namen Nardo. Die Kam-
merzofe Serpetta, von Nardo heftig um-
worben, hat es auf Don Anchise abgese-
hen und weist dem Gartnerburschen
schroff die Schulter. Ramiro trauert sei-
ner treueosen Arminda nach, ohne zu
ahnen, dass diese sogleich eintreffen
wird, um mit dem Grafen Belfiore ver-
mahlt zu werden. Die Verwirrung der
Gefiihle nimmt ihren Anfang, als Sandri-
na von der bevorstehenden Vermihlung
erfahrt und daraufhin einer Ohnmacht
verfallt. Der zu Hilfe geeilte Graf glaubt,
die einstige Geliebte wiedergefunden zu
haben: seine Gefiihle beginnen zwischen
ihr und Arminda zu schwanken. Diese
trifft nun im Garten zum ersten Male auf
Ramiro, der die Untreue seiner fritheren
Verlobten erkennt. Falsche Einfliisterun-
gen der Intri Serpetta h

auch den Podesta misstrauisch, der sich
von Sandrina hintergangen fiihlt. Nardo
steht ratlos zwischen allen. Nichts bleibt,
nur die Wut. Sandrina verbirgt ihre Lie-
be zu Belfiore und verleugnet ihre Identi-
tat.
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2. Aufzug. Die Paare finden nicht zuei-
nander. Belfiore sucht Sandrina, Armin-
da misstraut ihrem Verlobten, sie fiir- -
chtet eine unbekannte Rivalin, deren Na-
men sie dem Grafen entlockt hat: Vio-
lante. Ramiro begegnet Arminda mit
beissendem Hohn, wihrend Nardo den
Spott der koketten Serpetta tiber sich er-
gehen lassen muss. Sandrina beschliesst
zu fliehen, um dem Gliick Belfiores nicht
im Wege zu stehen. Ein Haftbefehl we-
gen Mordes an einer gewissen Marchesa
Violante Onesti hindert die Grifin vo-
rerst an der Ausfithrung ihres Vorha-
bens. Der Podesta nutzt die Gelegenheit,
die Wiirde seines Amtes ins rechte Licht
zu riicken. Der Graf muss Rede und
Antwort stehen.

Im Verlaufe der Vernhmung gibt sich
Sandrina als Violante Onesti zu erkennen
und flieht. Sie verbirgt sich in einer dun-
klen Grotte. Von Zweifeln und Schuldge-
fuhlen erfiillt, bleibt der Graf zuriick.
Auf der Suche nach Sandrina finden sich
alle an dem unwirtlichen Ort wieder. Die
Finsternis begiinstigt Irrungen und Wir-
rungen der Gefiihle, die falschen Paare
finden sich. Als Ramiro Licht in das
Dunkel trigt, folgt dem Erkennen erst
Beschimung, dann Beklommenheit und
zuletzt Zorn. Sandrina und Belfiore ver-
bleiben im Dunkel ihrer verwirrten Sin-
ne. Der Morgen im Garten des Podesta
befreit die liebenden Paare von den Wi-
rrnissen des vergangenen Tages. Don
Anchise bleibt allein zuriick : Er will sich
erst dann dem Joch Cupidos unterwer-
fen, wenn er eine neue Sandrina gefun-
den hat.
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Sobota [ Sonnabend 5. oktéber

20.00

KONCERTNA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE
KONZERTSAAL DER SLOWAKISCHEN PHILHARMONIE

Symfonicky orchester hlavného mesta Prahy FOK
Prager Symphoniker

The Huddersfield Choral Society (Velka Britania / Grossbritannien)

Dirigent:

PETR ALTRICHTER

Zbormajster / Choreinstudierung:
BRIAN KAY (Velka Britinia / Grossbritannien)

Solisti / Solisten:

LIVIA AGHOVA

sopran

SERGEJ LARIN (Litva / Litauen)

tenor

PETER MIKULAS

bas

ANTONIN DVORAK (1841--1904)
Svatebni kosile,
balada pre sola zbor a orchester, op. 69
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Epocha romantizmu priniesla v hudob-
nom diani okrem iného, aj prvé intenziv-
nej§ie naznaky hladacstva v sfére i multi-
medialnych umeleckych druhov a Zan-
rov. Samozrejme, skladatelia postupovali
v stlade s dobovymi estetickymi Kritéria-
mi, ¢i uz spontanne vznikajucimi, alebo
diktovanymi spolocenskou a niekedy aj
politickou poziadavkou. Nasledkom ob-
javovania inspiraénych Zriediel v okruhu
inych umeleckych druhov, najmi litera-
tary, neskor aj vytvarného umenia, bolo
okamzité zdynamizovanie dozivajucej pa-
lety hudobnych utvarov redukovanych

v obdobi klasicizmu na tzv. absolitne
formy, ktoré¢ priamo determinovali aj 7a-
ner. Jednym z najzivotnejSich a najpod-
netnejSich zdrojov nametov bola balada
v jej rozmanitych podobéach. Herderov-
ské tradicie existovali v umelecko-filozo-
fickom hnuti Sturm und Drang, boli
vhodnou metodou pre posiliovanie na-
rodnooslobodzovacich usili (Chopin,
Liszt). Zila aj Tudové balada, ktora

v priamom prepojeni s hudobnym preja-
vom vstupila aj do tvorby niektorych
skladatelov, cerpajucich podnety z oblas-
ti hudobného folkloru (Grieg). Ini skla-
datelia si vS§imali viac archaizujice érty
baladickych Gtvarov a tomu podriadovali
aj volbu hudobnovyjadrovacich pro-
striedkov (Brahms). Vznikali balady pre
s6lové nastroje (najma klavir), a baladic-
ké kompozicie pre kolosalny interpretac-
ny ansambl. Jedny boli deskriptivne, iné
zasa filozofujuce a meditativne.

Ako ¢osi celkom osobité vznika v spleti
nazorov a pristupov baladicka tvorba
Antonina Dvordka. Baladicka atmosféra
poznamenala mnohé majstrovo skladby
vo vietkych tvorivych obdobiach, predsa
vSak ku kulmina¢nému bodu dospela

v zawere¢nej faze, a to v podobe rozsiah-
lych symfonickych basni a celovecerného
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oratoria Svatebni kosile. Dvorak vycha-
dzal vyluéne zo zbierky legendarnych ba-
lad Karla Jaromira Erbena Kytice a so
sugestivnymi predlohami naraba viac
programovo a ilustrativne, nez asociacne
a filozoficky. Vo Vodnikovi, Zlatém ko-
lovratu, Polednici a Holoubkovi pouzil
rydzo symfonicky projekt, viemoZne sa
vsak usiloval vystihnit povahu literarnej
predlohy a niekedy transformoval ryt-
micko-melodické resp. rytmicko-intonac-
né fragmenty Erbenovho poetického tex-
tu priamo do hudobnych tvarov (dekla-
macia slov ,,Svit, svif, svit, at mi §ije nit**
vo Vodnikovi, alebo hrkutanie holuba

v Holoubkovi). Dvorakove symfonické
basne st dramatickymi vyjavmi odohra-
vajlicimi sa na baze prisnych tektonicko-
-formovych zdkonitosti (sonata, rondo,
atd.). V Svatebni kosili, ktort skladatel
vytvoril este pred cyklom symfonickych
basni v roku 1884, siahol k inému typu
spracovania. V tazbe skoncipovat zakla-
dy ¢eského narodného oratoria zapojil
do hudobného diania solistov a mieSany
zbor. Rozsiahlu kompoziciu oznacil ako
,.baladu pro soli, sbor a orkestr* a vy-
uzil Erbenov text v jeho povodnom zne-
ni. Ten je velmi korenistou a delikatnou
zmesou poetizmu, expresivnosti, ba az
morbidnosti a dramaticka linia nie je da-
leko od vyrazu dnesnych horrorov alebo
thrillerov. Erben pritom dodrzal pevné
formové ¢lenenie balady a to poslizilo
Ciastoéne aj Dvofakovi v ¢leneni oratoria
na arie, zborovy komentar a symfonické
medzihry. Svatebni kosile je ojedinelym
opusom vyrastajicim na tradiciach
eurdpskej balady v podmienkach hudob-
nej tvorby 19. storocia a svojim sposo-
bom nasla pokracovatela v nemenej po-
sobivom cykle baladicko-hudobnych ob-
razov Bohuslava Martini nazvané¢ho
Kytice.
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Symfonicky orchester hlavného mesta
Prahy FOK vznikol v roku 1934 z inicia-
tivy dirigenta R. Pekarka z nezamestna-
nych hudobnikov. Orientoval sa skor na
populér a jazz, od roku 1938 vsak zin-
tenzivnil svoju ¢innost v oblasti interpre-
tacie symfonickej tvorby. V tomto obdo-
bi vznikol spolok film—opera—koncert
(FOK) a pocet ¢lenov orchestra sa rozsi-
ril. Po¢as vojny bola ¢innost telesa pre-
rusena a v roku 1952 sa stalo kultirnym
zariadenim mesta Prahy, K Symfonické-
mu orchestru hl. mesta Prahy FOK boli
griélenené aj niektoré komorné telesa.
éfdirigentami orchestra boli po R. Pe-
karkovi postupne
Vaclav Smetacek (1942—72),
Ladislav Slovak (1972—76),
Jifi Bélohlavek (do 1977).

The Huddersfield Choral Society

Tradicie zborového spevu centralizované-
ho v The Huddersfield Choral Society sia-
haji do hlbky 19. storo¢ia. Od roku

1836 nastal vzostup zaujmu o oblubeny
typ hudobnej interpretacie a v uvedenej
spolo¢nosti sa zacali zdruzovat amatér-
ske zborové subory z pomerne roz le-
ho geografického regionu. Vyse stopitde-
siatroc¢na historia spolo¢nosti je sama

o sebe svedectvom nadSenia a entuziaz-
mu. The Huddersfield Choral Society
stile existuje na baze zdujmovosti a jej
Clenovia cestuju na pravidelné skisky aj
30 mil. Cinnost telesa je koncentrovana
v mesacnych sustredeniach a v periodic-
kych koncertnych vystipeniach. The
Huddersfield Choral Society spolupraco-
vala s niekolkymi vyznamnymi anglicky-
mi zbormajstrami (Sir Henry Coward,
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Sir Malcolm Sargent, Sir John Pritchard,
Owain Arwel Hughes, Herbert Bargett,
Nina Walker). V sucasnosti je vediicou
spolo¢nosti dr. Jane Glover a hlavnym
zbormajstrom je Brian Kay. Vyznamnym
tispechom novodovych dejin The Hud-
dersfield Choral Society je nahravka
Hindlovho Mesiasa s Royal Philharmo-
nic Orchestra a s dirigentom Sirom
Charlesom Mackerrasom.

Petr Altrichter je absolventom Janacko-
vej akadémie muzickych umeni (1978).
Uz v roku 1976 upozornil na seba uspe-
chom na Medzinarodnej dirigentskéj su-
tazi v Besancone, kde ziskal 2. cenu a ce-
nu franctzskych skladatelov. Od tohto
uspechu sa datuje jeho posobenie ako di-
rigenta s mnohymi ¢eskymi orchestrami,
kde posobil aj ako $éfdirigent. V roku
1987 sa stal dirigentom Symfonického
orchestra hl. mesta Prahy FOK a v roku
1990 jeho $eéfdirigentom.

Dirigoval na mnohych domacich i eur6p-
skych festivaloch a koncertnych podiach.
Pod jeho taktovkou G¢inkovalo vela vy-
znamnych svetovych osobnosti.

S orchestrom FOK pravidelne nahrava
pre rozhlas, televiziu a mnohé gramofo-
nové spolo¢nosti doma i v zahranici.

Petr Altrichter

Livia Aghovd absolvovala §tidium spevu
na Konzervatoriu v Bratislave (1984). Po
ukonéeni $koly pdsobila najprv ako so-
listka opery SND v Bratislave a v roku
1988 prijala angazman v Néarodnim di-
vadle Praha. Je stilym hostom Statnej
opery v Berline. Livia Aghova mé na
svojom konte niekolko vyznamnych
tspechov z domécich aj medzinarodnych
sautazi (Karlovy Vary, Trnava, Prazské
jaro 1986, Mnichov 1988). Ucinkuje pra-
videlne na domacich scénach a koncert-
nych podiach, ale poznaji ju aj v mno-
hych eurdpskych krajinach.

Livia Aghovd

Sergej Larin Studoval najprv lingvistiku
v Gorkom, opernému spevu sa zacal ve-
novat s odstupom &asu na Statnom kon-
zervatoriu vo Vilfuse (V. Norejka).
Konzervatorium absolvoval v roku 1984,
od roku 1982 vsak uz bol solistom opery
vo Viliuse. Od roku 1989 je solistom
opery SND v Bratislave. V roku 1990
debutoval uspesne vo Viedenskej tatnej
opere (Lenskij). V tom istom roku hosto-
val v opere Monte Carlo (Don José)

a v La Scale (Maurizio v Cileovej Adria-
na Lecouvreur). Dona Josého spieval

s velkym uspechom aj v londynskej Co-
vent Garden.
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DOM SV. MARTINA
ST. MARTINSDOM

Koncert v ramci sv. omse
Konzert im Rahmen der heiligen Messe

Orchester Cirkevno-hudobného spolku v Bratislave
Orchester des Kirchenmusikvereins Bratislava

Slovensky komorny zbor SLUK
Slowakischer Kammerchor SLUK

Dirigent:
CUDOVIT RAJTER

Zbormajster / Chorleiter:

PAVOL PROCHAZKA

Solisti / Solisten:

BOZENA BERKYOVA

sopran

HANA STOLFOVA-BANDOVA
mezzosopran

JOZEF KUNDLAK

tenor

DALIBOR JENIS

bas

FERENC LISZT (1811—1886)

Korunovac¢na omsa

Kyrie. Andante maestoso — Gloria. Allegro giusto — Graduale. Allegro pomposo —
Credo. Maestoso (ma non Lento) — Offertorium. Lento assai e solenne — Sanctus.
Andante maestoso assai — Benedictus. Adagio molto — Agnus Dei. Lento

Koncert sa poriada v ramci ,,Europske katedralne koncerty™.
Das Konzert findet im Rahmen der , Europdischen Kathedralkonzerte" statt.
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Aj v 3tylovo viackolajnej drahe hudobné-
ho vyvoja 19. storocia existovali tramy,
ktoré vytvorili pevny a do istej miery aj
jednotiaci princip pre niekedy az diamet-
ralne odliné kompozi¢né poetiky. Najsil-
nejsiu vizbu vycitili skladatelia v kres-
tanskej tradicii, ktora je filozofickou al-
fou a omegou zmyslania Europana bez
ohladu na jeho tvorivé orientécie. Preto
celkom osobitou kapitolou dejin hudby
19. storocia je sféra liturgickej a chramo-
vej hudby. Zakladnym vychodiskom bol
aj tu odkaz klasicistov. Haydnove omse
7 neskorého obdobia, Mozartovo Re-
kviem, alebo Beethovenove dva omsové
cykly stali pre vSetkych romantikov na
gestnom poste vzoru a idealu. Prvotné
impulzy potom samozrejme prechadzali
procesom individualizacie a réznych mo-
difikacii. Moralny a eticky rozmer litur-
gickej hudby bol viak stale jednotiacou
silou v rozhdranom hudobnom svete mi-
nulého storodia. Je zvlastne, dnes s od-
stupom ¢asu sledovat povahu pristupu
jednotlivych skladatelov, ktori zasiahli
do tvorby liturgickej hudby. Niektori
spajali povahu moralneho apelu so zvu-
kovou a priestorovou hypertrofizaciou
(Berliozovo Requiem, Brucknerovo Te
Deum, atd.). Verdi podrobil ideovy svet
Requiem zdrvujicej dramatickej evolicii
a hoci je zvukovo expanzivny, nie je ex-
taticky alebo emfaticky. Brahms, ktory,
pochopitelne vychadzal z tradicie severo-
nemeckého protestantizmu koncipoval
svoje Nemecké requiem celkom striedmo
a navySe, zdoraznenim privlastku ,,ne-
mecky** asocioval paralely liturgie so
svetskym Zivlom narodného povedomia
nemeckého naroda. V naznacenom spek-
tre zaujal zvlastnu poziciu Franz Liszt,
horlivy katolik, abbé, predsa viak trosku
naivisticky uvazujici duchovny Cinitel.
Problematikou cirkvnej hudby sa Liszt
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zaoberal od svojich mladickych liet, no
ku konkrétnejSiemu ¢inu pristipil az so
znaénym ¢asovym odstupom. Zasiahol
do procesu krystalizicie novodobych li-
turgickych symfonicko-vokalnych projek-
tov niekolkokrat v rozpiti rokov 1834
(Omsa pre §tvorhlasy muzsky zbor a or-
gan) a 1867 (Uhorska korunova¢na om-
3a). Liszt bol rozporuplna osobnost

a jednym z dokazov jeho Tudskej a skla-
datelskej povahy je aj charakter spracc-
vania liturgickych podnetov. V nich vy-
stupuje ako pokorny sluzobnik hlbokych
idei, redukuje hudobné vyrazivo na ,,ro-
mantické minimum*‘, redukuje orches-
tralny aparat aj celkovy volumen omso-
vych cyklov. Akoby sa zrazu celkom od-
klonil od bombastiky a pompéznosti
symfonickych basni, alebo programovych
symfonii. Atmosféra omsi sa vacSmi pri-
blizuje meditacii Franza Liszta, aka de-
monstroval v mnozstve chramovych skla-
dieb uréenych organu. Liszt uvazoval
viac v dimenziach Gzitkovosti liturgickej
hudby, nez v dimenziach filozofujicej
nadstavby, resp. filozofujiiceho nadhla-
du. Uhorska korunovaénii omsu napri-
klad zakézal sam realizovat v koncertnej
sieni — Gdajne bola ur¢ena vyluéne na
chramové predvedenie. Toto skladatelo-
vo zelanie nebolo sidasnikmi ani nasle-
dovnikmi vyslySané a skladba sa pomer-
ne &asto objavuje v dramaturgickych pla-
noch symfonickych koncertov. Organiz-
mus omse je takisto viacdimenzionalny,
ako duchovny svet jej tvorcu. Popri od-
vaznych a novotou zavanajucich harmo-
nicko-melodickych vizbach, citit v hu-
dobnom pradive gregorianske vychodis-
ka, inokedy zasa napevy pochadzajice

z madarskej, alebo ciganskej provenien-
cie. Vysledok je zaujimavy, posobivy

a zvukovo perspektivny. Je vSak predsa
len umelo extaticky a akoby naozaj osta-
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val iba na povrchu uZitkovosti, nevsima-
juc si hibsi prienik do filozofickej podsta-
ty spracovavaného problému. Tak &
onak, Lisztova liturgicka hudba dopina
reprezentativnu vzorku tvorivych sili
zlozitého obdobia do stavu prehladnej

a symptomatickej mozaiky.

Vznik Cirkevného hudobného spolku sa
oficialne datuje od roku 1833 uvedenom
v materidloch Archivu mesta Bratislavy.
Jeho iniciatori sa vSak uz zadiatkom 19.
storocia mohli opriet o bohaty kultirny
a duchovny Zivot vtedajsej Bratislavy.
Napriklad vz v roku 1815 pésobil na
izemi mesta Spolok slobodnych umelcov
a ucitelov re¢i (Freyer Kiinstler und
Sprechlehrenverein) a prave tento spolok
umoznil realizaciu Haydnovho Stvorenia
v interpretacii 192 ucinkujtcich. Pitde-
siate roky 20. storo¢ia znemoznili dalsi
rozvoj aktivity entuziastickych propagi-
torov duchovnych hodnét a az po radi-
kilnom obrate v spolocensko-politickej
situacii v CSFR, bola v roku 1990 &in-
nost Cirkevného hudobného spolku ob-
novena. Velkl zasluhu na tejto renesan-
cii vyznamnej zlozky nasej kultarnej so-
ciety majui osobnosti Jana Albrechta, Vi-
liama Dobruckého a dirigenta Pavla Se-
leckého. Spolok mé za sebou niekolko
vyznamnejsich vystipeni a svoju aktivitu
rozsiril aj o spolupracu s gramofénovy-
mi, resp. rozhlasovymi spolo¢nostami.

Slovensky komorny zbor vznikol v roku
1949. Je organickou sii¢asnostou umelec-
kého suboru SLUK a umelecky rastol na
dielach slovenskych skladatelov. Od ro-
ku 1975 badat tendencie vypracovat sa-
mostatny dramaturgicky profil zborové-
ho telesa a repertoar postupne obsiahol
aj zlaty fond svetovej zborovej literatiry.
Slovensky komorny zbor sa venuje kon-
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certnej ¢innosti a vystupoval v mnolych
eurdpskych krajinach, pri¢om spoluticin-
koval so Slovenskym filharmonickym
zborom pod taktovkou C. Abbada

a A. Lombarda. Sucastou ¢innosti SKZ
je aj spolupraca s rozhlasom a gramof6-
novymi firmami.

Ludovit Rajter (1906) je Zijucou legendou
slovenskej hudobnej kultiry a nestorom
slovenského dirigentského umenia. Pre-
Siel preciznou hudobnickou pripravou na
Viedenskej akadémii (kompozicia a diri-
govanie) a na majstrovskej skole v Buda-
pesti. Prvé dirigentské angazman prijal

v budapestianskom rozhlasovom orches-
tri v rokoch 1933—1945. Popri Vaclavo-
vi Talichovi stal pri zrode a postupnej
krystalizacii profilu orchestra Slovenskej
filharmonie. Od roku 1945 pésobil ako
dirigent Symfonického orchestra brati-
slavského rozhlasu (dnesny SOSR) a bol
Castym hostom vyznamnych eurépskych
orchestrov (Vieden, Basel, Berlin, Praha,
Stockholm, Dublin, Lipsko, Moskva,
Salzburg). NajvysSie ocenenia umenia

L. Rajtera sa viaZzu na interpretaciu diel
Beethovena a Brahmsa. Bez poviimnutia
nemoze ostat jeho pedagogickd ¢innost.
V roku 1991 mu bola oneskorene udele-
na profesura na bratislavskej Vysokej
Skole muzickych umeni v odbore dirigo-
vanie orchestra.

BoZena Berkyova je absolventkou brati-
slavského konzervatoria a Vysokej Skoly
muzickych umeni v Bratislave (1989). Je
jednym z najvacsich prislubov slovenské-
ho vokalizmu a jej kvality ocenili porot-
covia na niekolkych domacich a zahra-
niénych sataziach. V sucasnosti posobi
Bozena Berkyova v Slovenskom narod-
nom divadle, kde jej zverili naro¢né ulo-
hy (Liska Bystrouska, Lucia di Lamer-
moor, atd.).
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Dalibor Jenis

Hana ('mljbva’«Bamlm'a' je absolventkou
bmusldml\q Vysokej sknly muzickych
umeni (prof. Kisonova-Hubova). Stadia
si doplnila na tudijnych pobytoch v Sie-
ne a v Moskve u J. Nulu\.nkd Je drzi-
tefkou niekolkych oceneni zo sufazi. Ve-
nuje sa koncertnému spevu a je jednou
z najspolahlivejSich mezzosopranistiek

v oblasti oratorialnej literatary. Casto
spolupracuje s orchestrom SF a s inymi
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Hana Stolfovd-Bandova

Pavol Prochazka

Jozef Kundlik

BoZena Berkyova

symfonickymi telesami. Posobi ako peda-
g6g na Vysokej $kole mazickych umeni
v Bratislave.

Jozef Kundldk patri k vrcholnym zjavom
slovenského vokalneho umenia. Je absol-
ventom bratislavského konzervatoria,
ktoré ukon¢il v roku 1981. Od roku 1983
je solistom opery SND v Bratislave. Jo-
zef Kundlak ma na konte niekolko skve-
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lych Gspechov zo sutazi a hostovskych
vystipeni. V roku 1984 uspesne predspie-
val na interpreta¢nom kurze v Belgicku
organizovanom Eur6pskym opernym
centrom v Londyne. Uspechom boli aj
jeho satazné vystapenia v Karlovych Va-
roch (1978, 3. cena), v Trnave (1981,

2. cena). Vyznamné ocenenie ziskal roku
1985 na satazi Luciana Pavarottiho vo
Philadelphii. Jozef Kundlak je univerzal-
nym typom spevaka a jeho lyricky tenor
ocefuju divaci v mnohych eurépskych

a americkych mestach (Milano, Neapol,
Frankfurt n. M., Philadelphia, Stuttgart,
Bologna, atd.).
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Dalibor Jenis (1966) je jednym z perspek-
tivnych slovenskych spevikov. Po absol-
vovani Konzervatoria v Bratislave po-
kracuje v sucasnosti v Stadiach na
VSMU v Bratislave. Zicastnil sa s tspe-
chom na niekolkych sataziach a absolvo-
val Studijny pobyt v Osime (Taliansko).
V roku 1990 sa stal finalistom medzina-
rodnej sataze Alfreda Krausa v Las Pal-
mas a v tom istom roku ziskal tri ocene-
nia na medzinarodnej sitazi vo vieden-
skom Belvederi. Zatial sa venuje kon-
certnému spevu (Liszt, Mozart).



BHS 1991

Nedela / Sonntag 6. oktober
15.00

UMELECKA SCENA SLUK-u
KUNSTLER-SZENE SLUK

Orchester Konzervatoria Richarda Straussa mesta Mnichov (srN)
Orchester des Richard-Strauss — Konservatoriums der Stadt
Miinchen (BrD)

Dirigent:

ULRICH WEDER
Solisti / Solisten: 3
BORIS KUCHARSKY
husle | Violine

MARINA ULEWICZ
sopran | Sopran

JOHANNES DENGLER
lesny roh | Waldhorn

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756—1791)

Sinfonia (Ouverture) G Dur, KV 318
Allegro spirituoso — Andante

Koncert pre husle a orchester G Dur, KV 216
Allegro — Adagio — Rondo. Allegro

Scéna a aria pre sopran: ,,Bella mia fiamma*, KV 528

Serenada ¢. 9 D dur, ,,Posthornserenade** KV 320

Adagio maestoso. Allegro con spirito — Menuetto — Concertante. Andante grazioso
Rondo. Allegro ma non troppo — Andantino — Menuetto. Trio I. Trio II. —

Finale. Presto

Podujatie sa kona pod &estnym patronatom generalneho konzula SRN.
Das Konzert findet unter der Schirmherrschaft des Generalkonsuls
der BRD in Bratislava statt.
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Ani tvorivé nasadenie Wolfganga Ama-
dea Mozarta nebolo usetrené ob&asnych
krizovych, ba az kritickych situécii. Tie
viak, vdaka obrovskému energetickému
potencidlu skladatela, pominuli vzdy
rychlo a nestihli sa prili§ markantne od-
razit v poklese kvality zachovanych diel.
Dokazom podobnych skratov méoze byt
vari iba o¢ividna Zanrova redukcia, kto-
rou Mozart takéto stavy mysle a ducha
vicsinou riesil. Roky 1778 a 1779 neza-
stihli genialneho hudobnika v najideal-
nejSej psychickej kondicii. Pokles aktivity
je reakciou na matkinu smrt, ktora sa
musela u mladého Wolfganga, vzhladom
na nie prave najoptimalnejsie vztahy

s otcom Leopoldom, pochopitelne preja-
vit. Navyse, vnutro skladatela bolo stale
silnejSie nahlodavané nepriaznivostou
salzburgského prostredia, ktoré Mozart
nikdy nemal rad a nere$pektoval ho ako
Cosi motivujuce. Tzil vymanit sa zo
snobského a pokryteckého sveta, povin-
nosti ho vsak viazali na vykonavanie
funkcie organistu v salzburgskej katedra-
le. Nastal teda atlm jeho rozletu a Koch-
lov zoznam odraza tito skutoénost o¢i
vidnou trhlinou v tendenciach naznace-
nych skladbami z predo$lého obdobia.
Svetlymi vynimkami si Omsa C dur (ta
pisal Mozart viac z povinnosti ako

z vlastného presvedcenia a ,,chuf si na-
praval™ o niekolko rokov v Omsi ¢ mol),
Koncertantna symfonia Es dur pre husle,
violu a orchester a odlah¢ena Serenada
D dur nazvana podla symptomatického
motivu z finalnej fazy skladby ,,Posthorn-
serenade** KV 320. Serenada bola Mo-
zartovym oblubenym Zinrom a niekol-
kokrat podal dokaz, Ze nemusi ist len

o kratochvilu, alebo uzitkovu, zabavna
hudbu. V Haffnerovej serenade D dur

a prave v Posthornserenade odvija hu-
dobné dianie na velkej ploche, presahu-
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jucej rozmery jeho symfonii. Aj obsah se-
renad mo6ze konkurovat obsahu symfo-
nickych cyklov svojou zavaznostou

a sposobom spracovania hudobného ma-
terialu. Okrem troch zmienenych skla-
dieb, venoval Mozart v kritickem obdobi
pozornost malym utvarom, pochodom

a piesnam. V neblahom dusevnom roz-
polozeni vznikla aj nezavizna Sinfonia
G dur KV 318, ktora si narokuje byt va-
ri iba elegantnym orchestralnym entré.
Mozart samozrejme zohladnoval vo svo-
jej tvorbe aj poziadavku vtedajiej hudob-
nickej spolocnosti. Velka pozomost ve-
noval hlavne vokalistickym Gtvarom

a niekolkokrat siahol k samostatne kon-
cipovanej virtuéznej scéne a ari nezavis-
lej na ziadnej z jeho opier. Jeho koncert-
né arie a scény su vokalnou paralelou
oblibenych instrumentalistickych kon-
certov a umoznoval spevakom uplatnit
svoje majstrovstvo aj v ramci koncert-
nych produkcii. Scéna bella mia fiamma
KV 528 ni¢im nevynika nad ostatnymi
skladbami tohto typu a reprezentuje vy-
hraneny mozartovsky rukopis schopny
vytazil spevika do maximalne moZnej
miery.

Tvorba koncertov pre solovy nistroj

a orchester je permanentnou inSpiraciou
vinicou sa celym Mozartovym aktivnym
obdobim. Na jednej strane vyzdvihoval
koncert z prachu manierizmu a $abléno-
vitosti (klavirne koncerty), inokedy neva-
hal pouzit osvedéené metody v usili pos-
kytnut dielo k priamemu pouztiw. Hus-
Tové koncerty patria skor ku konvenénej-
§im kompoziciam, hoci ob¢as v mich vy-
tryskne Zivotodarny pramienok miazgy,
novosti a netradi¢nosti. Najsugesitivnej-
$im a najkoncentrovanej$im je asii Huslo-
vy koncert G dur KV 216, ktory najmé
zasluhou pomalej Casti otvara huidbe
konca 18. storocia nové vyrazové obzory.
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Konzervatérium Richarda Straussa mesta
Mhnichoy je odbornou hudobnou akadé-
miou, ktora sidli v Kulturnom centre

v Gasteigu. Pojima vietky inStrumental-
ne odbory a tiez aj odbor koncertny

a operny spev. Na spevackom oddeleni
Studuje asi 85 posluchacov, ktori povinne
navitevuju operné Stidio. Operné Studio
vedu dvaja docenti — operni reziséri za
pomoci stabilnych korepetitorov. Gene-
ralnym riaditefom Konzervatoria je pan
Ulrich Weder, ktory je aj dirigentom
opernych a orchestralnych predstaveni

a zaroven aj docentom dirigovania. Ku-
riozitou Konzervatéria je mnozstvo kon-
certov — denne su tri koncerty, okrem
soboty a nedele.

V minulom $kolskom roku Konzervato-
rium uviedlo dve operné predstavenia —
Zahradnicka z lasky a Don Pasquale

W. A. Mozarta, samozrejme v roznych
obsadeniach.
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Boris Kucharsky (1971) vystupi tentokrat
ako host orchestra Konzervatoria
Richarda Straussa. Bratislavskému publi-
ku sa predstavil na BHS "90 ako ucast-
nik Interpodia. V sucasnosti Studuje na
Vysokej hudobnej $kole v Koline nad
Rynom v triede Prof. Margaret Norris

z Londyna a u Prof. Igora Oziema.

Marina Ulewicz je absolventkou Konzer-
vatoria Richarda Straussa a v siicasnosti
posobi v Opernom $tadiu Statnej opery
ako jedina absolventka $koly. Ostatni
ucinkujuci st este posluchacmi.
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Nedela / Sonntag 6. oktober

20.00

KONCERTNA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE
KONZERTSAAL DER SLOWAKISCHEN PHILHARMONIE

Rozhlasovy symfonicky orchester Stuttgart (SRN)
Radio-Symphonieorchester Stuttgart (BRD)

Dirigent:
GIANLUIGI GELMETTI (Taliansko / Italien)

Solista / Solist:
ANDREA LUCHESINI (Taliansko / Italien)

klavir | Klavier

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756—1791)
Symfénia ¢. 35 D dur ,,Haffnerova®, KV 385
Allegro con spirito — Andante — Menuetto — Finale. Presto

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770—1827)

Koncert pre klavir a orchester ¢. 5 Es dur, op. 73
Allegro — Adagio un poco moto — Rondo. Allegro

*

PAUL HINDEMITH (1895—1963)
Maliar Mathis,

symfonia

Anjelsky koncert. Pokojnym pohybom. — Engelkonzert. Ruhig bewegt. Ukladanie do
hrobu. Velmi pomaly. — Grablegung. Sehr langsam. Pokusenie svitého Antona.
Velmi pomaly, uvolnene. Velmi Zivo. — Versuchung des heiligen Antonius. Sehr
langsam, frei im Zeitmass. Sehr lebhaft.
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Pomerne kratky Casovy tsek druhej po-
lovice 18. storo¢ia, znamené pre hudob-
né dejiny cosi ako tuhy boj skladatelov
o dokonalost architektury dozrievajicich
a v kone¢nom dosledku obéas aj prezrie-
vajicich kompozi¢nych prototypov. Sve-
domito realizované partitary svedcia

o zloZitosti tohto procesu a ich detailnej-
Sia analyza odkryva aj pred dnesnym po-
sluchiCom nejedno pozoruhodné zakutie
dielne velkych a aj tych mensich klasicis-
tov. Z celej plejady pestovanych atvarov
dosiahla maximalny stupeii koncentrova-
nosti, spolocenskej a umeleckej dolezitos-
ti, symfonia. Stala sa akymsi meritkom
zrucnosti a muzikantskej prestize a od
¢ias velkych klasicistov existuje v pove-
domi skladatelov ako jeden z vrcholov
kompozi¢nej prace. Velkolepy monolit
tvorby Wolfganga Amadea Mozarta aj na
tomto poli zanechal vyrazné stopy, ktoré
sa stali voditkom pre nespocetné mnoz-
stvo nastupujicich skladatelskych §kol.
Symf6nia je dokonca jednym z najvyraz-
nejSich zanrov zasahujicich do Mozar-
tovho tvorivého vyvoja permanentne, bez
vicsich ceziir. Venoval sa jej od svojich
detskych rokov — prva ¢islovana symfo-
nia majstra oznacena ¢islom Kochlovho
zoznamu 16 pochidza z roku 1765, napi-
sal ju teda devitroény Mozart (za zmien-
ku vari stoji, Ze vznikla v Londyne). Od
tych Cias sprevadza symfonicky cyklus
Mozarta vlastne pocas celého Zivota az
do roku 1788, kedy sa zrodila legendarna
Symfénia C dur s podtitulom , Jupiter-
skd*. Tato genialnym sposobom zavisila
zdrvujlci vyvin mozartovskej symfonie.
Symfonia nestca poradové ¢islo 35

a podtitul ,,Haffnerova‘** KV 385 uzrela
svetlo sveta podla dolozeného datovania
v roku 1782. Jej priamou predchodkytiou
Jje majestatna Symfénia C dur KV 338,
ktora pravdepodobne stila, aj zdanlivo
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nevycerpatelny mozog W. A. Mozarta,
vela sil a sustredenia, po ktorej nasledo-
vala Haffnerova symfonia s dvojroémym
odstupom. Stvorcastova skladba prinisa
nejeden zaujimavy okamih, nejedno me-
tradi¢né riesenie hudobnej faktury. Zrod
tejto dravej a dynamickej hudby bol
podmieneny spoloc¢enskou udalostou —
v roku 1782 uviedli do $lachtického sta-
vu Siegmunda Haffnera, pribuzného istej
Elisabeth Haffnerovej, ktora ,,poslizila‘
ni ,,Haffnerovej* Serenady D dur

KV 250 z roku 1776.

Joseph Haydn usilovne a trpezlivo vyna-
chadzal nové rieSenia, Wolfgang Amade-
us Mozart ich genialnym sposobom na-
chadzal a dovisil, Ludwig van Beethoven
stav veci transformoval do inych poléh

a podob, pricom nevahal pouZif aj pro-
striedky ocividnej destrukcie dozivajucich
idedlov. Beethoven sa stal pojmom, nie-
kedy dokonca az modlou pre skladatelov
nastupujicich bud v tesnej naviznosti,
alebo aj s vyraznym ¢asovym odstupom.
Beethoven je realitou a legendou zaro-
ve, jeho tvorba je konkrétnym prikla-
dom aktivity Tudského rozumu nacha-
dzajuceho sa v stave vymykajlicom sa
akémukolvek konkrétnu. Beethoven do-
kazal skibit v dokonalej syntetickej
podobe principy, ovladajice hudobné
sféry od sedemnasteho storocia a okrem
toho vyzaruje podnes inspirujice lice
ukazujice cesty, poskytujlce orientaciu
v bludisku nazorov a réznych projektov.
Jeho tvorba je uz dlhé roky vSeobecnym
duchovnym majetkom ¢loveéenstva, uz
neraz dokonca posluzila rydzo komeré-
nym iniciativam svojou adresnostou

a popularitou. Jednym z Beethovenovych
,»husarskych kaskov* je napriklad aj

S. koncert pre klavir a orchester. Sklada-
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tel cielavedome porusil stereotypy, odbu-
ral Sablony a vydal sa cestou objavu

a hladania novych moznosti. V hudob-
nom organizme 4. a 5. klavirneho kon-
certu doslo k postupnému preskupeniu
sil medzi s6lom a tutti. Beethoven celok
symfonizoval, citlivejsie skonstruoval
vztah medzi obidvomi zlozkami interpre-
taéného aparatu, — solovy part uz nie je
iba exhibiciou virtuozity a tutti nie je pa-
hym doprovodom. Koncert je organic-
kym dialégom dvoch samostatne chapa-
nych zvukovych zoskupeni. Je pravdou,
ze Beethoven zhzitkoval poznatky z Mo-
zartovych koncertov (napr. z Koncertu

d mol, ¢ mol, C dur alebo B dur).

V ziadnom pripade, ale nekopiroval

a nepodrobil sa silnym magnetickym vl-
nam mozartovského ducha. Na rozsiah-
lej ploche 5. klavirneho koncertu rozo-
hral skladatel partiu, na ktora reagovali
aj velki romantici (Brahms, Dvoiik, Caj-
kovskij, atd.). Beethoven pouzil charak-
teristicku toninu Es dur, signalizujicu
viizby na heroicky podtext, prizna¢ny pre
3. symfoniu Eroicu. Aj material hlavnej
tematickej oblasti dosiahol v poslednom
klavirnom koncertantnom diele Beetho-
vena agilnost a zdravy patos eroicovské-
ho typu. Na druhej strane, ale v hravanej
a oblubenej kompozicii, maji svoje mies-
to aj stavy krehkej lyriky (celd druha
¢asf). Rondo je zasa fascinujicim vzle-
tom dotvarajucim atmosféru skladby.
Beethoven ho naplnil robustnym rétoric-
kym gestom, determinovanym metroryt-
mickymi paradoxami a nevSedne poni-
manou klavirnou sadzbou. V 5. klavir-
nom koncerte Ludwiga van Beethovena
nachddzame aj dnes mnoZstvo proroc-
kych situacii, je stale rovnako aktualny

a to nielen z hladiska interpretacnej la-
kavosti. Skladba vznikla v roku 1809

a o rok neskor sa dockala uspesnej pre-
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miéry v lipskom Gewandhause.

Prax takzvanych opernych suit, je v kon-
texte 19. a 20. storocia celkom bezna.
Systematicky sa jej venovali napriklad
ruski skladatelia a nie je Ziadnou zvlast-
nostou, 7e prave umne zostavena suita
prezila operny celok a vystihuje jeho cel-
kovy zaber. Paul Hindemith vykrocil po
naznadenej ceste eSte dalej. Svoje dve
velké kontemplativne opery Maliar Mat-
his a Harmonia sveta podrobil revizii

a z materialu kazdej z nich, vznikli dve
symfénie ako samostatne existujlice
kompozicie. Impulzom pre ne, boli moz-
no aj obdobné revizie scénickych diel
Sergeja Prokofjeva Ohnivy anjel a Mar-
notratny syn, Zijuce v transformovanej
podobe v organizmoch 3. a 4. symfonie.
Rozdiel je v tom, Ze Prokofjevove scénic-
ké diela Ziji na divadelnych doskach
podnes aj v pdvodnom tvare, v povodnej
verzii, ¢o neplati o velkolepo ponima-
nych Hindemithovych opernych medita-
ciach. Paul Hindemith bol jednym

z uenlivych deti epochy zaciatku nasho
storodia, smerujicej do epicentra kultir-
neho diania v Europe, do Pariza a odtial
potom v réznych modifikaciach na cely
kontinent. Aj Hindemith si zaexperimen-
toval so zvukom, nechal sa strhnut na-
kazlivou atmosférou extravagantného
Pariza a jednou strankou hindemithov-
skej mince s zvukové vyboje a netradic-
né inStrumentacné naroky. (J'Jasom viak,
podobne, ako napriklad cesky génius Bo-
huslav Martinu, prekonal krizu z obdivu
a vytvoril si svoj vlastny materialovy aj
vyrazovy svet zjednoteny myslienkou
viest paralely s linearizmom renesan¢nej
a najma barokovej hudby v jej syntetic-
kom §tadiu (Bach, Héndel). Symfonia
Maliar Mathis je idealnym prikladom
tejto poetiky a stala sa reprezentativnym
opusom nemeckého majstra. Operny pr-
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votvar tak trosku zapadol prachom
».vdaka* slabej dramatickej profildcii
subjektu a ak sa aj objavi v kompletnom
prevedeni, vi&Sinou vo forme oratéria,
teda Koncertného tvaru. Trojéastova
symfonia, naopak zastihujica klacové
momenty filozofujucej opery, je dokonale
vystihnutou sumou hudobného diania.
Maliar Mathis je prejavom ucty voci
majstrovstvu vrcholne gotického maliara
Matthiasa Griinewalda, autora znameho
Isennheimského oltara. Hindemitha, ale
nezaujima ani tak velmi moment vyhro-
tené¢ho expresionizmu niektorych vyjavov
na oltarnych tabuliach (naturalistické po-
nimanie trpiaceho Krista posiateho rana-
mi, umierajiceho v ki¢ovitych pohyboch
celého tela a obzvlast rak). Hindemith
obratil pozornost na problém tvorivosti
Tudského ducha a Griinewalda si vzal za
priklad. Uréity archaizujici rozmer kon-
cepcie Maliara Mathisa pod¢iarkuje vol-
bou hudobnovyjadrovacich prostriedkov,
Cerpajlicich z rezervoaru prototypov ba-
rokovej hudby. Hindemith bol velkym
majstrom fagy, ciaccony (passacaglie),
roznych kontrapunktickych foriem a po-
stupov. Zachovava aj typologiu baroko-
vych vokalnych a in§trumentalnych tva-
rov a podriaduje im schému opery, ¢o
ma vyznamny dopad aj na svet symfonie.
Symfoénia Maliar Mathis pochddza z ob-
dobia najacsieho rozkvetu skladatelo-
vych tvorivych sil a rodila sa v priebehu
rokov 1932-—-1935.

hostujuci dirigent, potom ako cestny
host orchestra a v rokoch 1983—1990 aj
ako $éf. Od augusta 1990 vykonava
funkciu séfdirigenta Gianluigi Gelmetti.
Stuttgartsky rozhlasovy symfonicky or-
chester je univerzalnym telesom orientu-
jlcim sa na klasicky repertoar, ale aj na
uvadzanie diel najbezprostrednejsej pri-
tomnosti (Karlheinz Stockhausen, Lucia-
no Berio, Pierre Boulez, Witold Lutos-
lawski, atd.). Spolupracoval s mnohymi
majstrami taktovky — Karlom Boh-
mom, Erichom Kleiberom, Carlom Klei-
berom, Wilhelmom Furtwinglerom, Ern-
stom Ansermetom, Georgom Szoltim,
Erochom Leinsdorfom, Leopoldom Sto-
kowskim, atd. Venuje sa bohatej kon-
certnej a nahravacej ¢innosti a kaZdorog-
ne sa zucastfiuje zahraniénych turné.

Gianluigi Gelmetti

Radio-Sinfonieorchester Si t vznikol
roku 1945 a az do roku 1969 bol jeho
Séfdirigentom Hans Miiller-Kray. Po
smrti prvého dirigenta a zakladatela or-
chestra, sa za jeho pultom vystriedali
mnohi prominentni umelci. V rokoch
1977—1990 spolupracoval s telesom na-
priklad Sir Neville Marriner, najskor ako
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Gianluigi Gelmetti (1945) Studoval hru na
klavir, gitaru a kompoziciu na rimskom
konzervatoriu. Rozhodujucim momen-
tom pre jeho nasledovnu kariéru bola
ucast na majstrovskych dirigentskych
kurzoch Sergiu Celibidacheho v Siene

a Stadium dirigovania u Franca Ferraru
v Rime a u Hansa Swarowského vo
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Viedni. Oc¢vtedy sa odvija aktivna diri-
gentska ¢innost Gelmettiho ozdobena
niekolkymi Uspechmi na medzinarod-
nych sitazach a prehliadkach. G. Gel-
metti sa venuje symfonickej a opernej
hudbe a spolupracuje s viacerymi telesa-
mi v Eurépe (Londyn, Vieden, Pariz, Pe-
saro, §lrasburg4..).

Klavirista Andrea Lucchesini (1965) Stu-
doval hru na klavir na Vysokej hudobnej
skole v Ravene a absolvoval v roku
1982. Roku 1976 ziskal prvenstvo na
Cortotove; sufazi a ako prvy taliansky
klavirista zvitazil aj na prestiznej sttazi
Dina Cianho v milanskej La Scale
(1983). Medzinarodny debut zazil v aprili
1983 na podiu parizskeho Champs Elysé-
es Theater Odvtedy udrzuje Zivé kontak-
ty s orchestrami zvuénych mien — Ber-
linskymi fiharmonikmi, Viedenskymi
symfonikmi, Mnichovskymi filharmonik-
mi a so Stattgartskym rozhlasovym sym-
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fonickym orchestrom. Spolupracoval

s viacerymi dirigentami (Giuseppe Sino-
poli, Yehudi Menuhin, Jifi Bélohlavek,
atd.). V roku 1990 vystipil dokonca

v slavnej Carnegie Hall, prave v spolu-
praci s Jifim Bélohlavkom. Nahréava pre
gramofénovi firmu EMI International
a $pecializuje sa na hudbu Chopina,
Liszta a Beethovena. V jili 1991 premié-
roval novy Klavirny koncert Luciana Be-
ra.

Andrea Luchesini
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Pondelok / Montag 7. oktober

20.00

KONCERTNA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE
KONZERTSAAL DER SLOWAKISCHEN PHILHARMONIE

Rozhlasovy symfonicky orchester Stuttgart (SRN)
Radio-Symphonieorchester Stuttgart (8RD)

Dirigent:
GIANLUIGI GELMETTI (Taliansko / Italien)

Solista / Solist:

FRANK PETER ZIMMERMANN (SRN / BRD)

husle / Violine

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756—1791)
Carovna flauta, predohra, KV 620

ALBAN BERG (1885—1935)

Huslovy koncert
Andante — Allegro. Adagio

*

JOHANNES BRAHMS (1833—1897)

Symfénia ¢. 2 D dur, op. 73

Allegro non troppo — Adagio non troppo — Allegretto grazioso
— Allegro con spirito
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Ani jedna z Mozartovych opier nepresla
prikoriami protirecivych stanovisk a vy-
kladov natolko ako Carovna flauta. Sa-
motny proces jej vzniku bol zvlastny

a dramaticky, hoci podla dobovych sve-
dectiev i8lo od prvopociatku o frasku

a o tzv. ,,masinovi komédiu** uréent
viedenskému predmestiu. Tajuplny roz-
pravkovy namet, neviedné fabula, pre-
skupovanie sil dobra a zla v sieti nadéa-
sovej hudobnej hmloviny — to vietko sa
spolupodiela na rozporuplnosti Carovnej
flauty. Nema vyznam fanaticky precefio-
vat jej vyznam v dejinach opery, na dru-
hej strane viak treba uznaf mozartovskia
genialitu, ktora, niekedy aZ banalny, na-
met posiva do vysSich vyznamovych
sfér. O hudobnych kvalitich prezentova-
nych v pdvabnom singspiele svedé¢i aj po-
pulrna a hravana predohra. Mozart ju
chapal ako samostatné hudobné &islo
presytené pohybom a graciéznostou. Ab-
solutnu formova schému sonatového ty-
pu kombinuje, ale s nenapadnou, zato
viak Gcinnou predpripravou situdcii, vy-
skytujucich sa v opere (pochod kiazov)
a tym vlastne prepojil dva typy intro-
dukénosti, viaziice sa na operny celok.
Mozart siahol k tonine Es dur a ta v je-
ho tvorbe vyjadrovala vi&inou obraz
maestosa a grandioznosti. V predohre

k Carovnej flaute kombinuje dramatické
synkopované, alebo bodkované rytmy

a melodické figliry s motorickym a chve-
jivym pohybom v sekcii slad¢ikovych na-
strojov. Predohra k Carovnej flaute je te-
da zvlastnym prikladom symbi6zy dvoch
principov, spdsobujicim o nieo neskor
Stylovy rozptyl skladatelskych orientécii
— je Cistou formou popretkidvanou na-
znakmi ilustrativnejSej programovosti

a dejovosti. Carovna flauta bola premié-
rovana v roku Mozartovej smrti, teda

v roku 1791.
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Zivotny tidel Albana Berga a jeho skla-
datelsky odkaz st zvlastnou zmesou pro-
tichodnych filozofickych a kompozi¢nych
stanovisk. Ani jeden z trojhviezdia ozna-
Covaného ako 2. viedenska skola (Schon-
berg, Berg, Webern) asi nepocitil nésled-
ky suverénne kontrolovanej rozoklanosti
a nazorovej schizofrénie tak, ako Berg.
Da sa povedat, Ze v tvorbe Albana Ber-
ga nasli nové orientécie tvorcov hudob-
nej kultary prvej polovice 20. storogia
Cosi ako prieseénik, v ktorom sa v maxi-
malne koncentrovanej intenzite, stretiava
aj zdanlivo nezluciteIné. Fenomény tona-
lity, atonality, dodekafénie, serializmu zi-
ji bok po boku dokonca aj v ramei jedi-
ného Bergovho diela. Neustale uctieva
absolutne hudobné formy, ktoré aplikuje
s velkym efektom aj v opere Wozzeck,
ktora, ale svojim nametom podava zdr-
vujlci obraz upadku Tudského ducha, je
prejavom skepsy koketujlcej v koneg-
nom dosledku s trpkym nihilizmom. Do-
konala architektira poskytuje vo Woz-
zeckovi terén pre morbiditu panujicu

v Tudskych vztahoch v ¢asovom obdobi
1. svetovej vojny. Berg nezaostaval za !
svojimi vrstovnikmi a ,,spolubojovnikmi*
ani z hladiska schopnosti racionalizovat
kompozi¢ny proces v jeho jednotlivych
fazach, od samého prvopociatku zrodu
zakladného materialu. Bol serialistom,
no zéroveii bol aj zdravo sentimentainym
romantikom, opéjajicim sa evoluénostou
hudby, zvukovou tavnatostou a Siroky-
mi gestami. Bol nekompromisnym kon-
Struktérom a zaroven zasnenym bésni-
kom vychutnavajucim ¢aro iraciondlna.
Schonberg otvoril brany do nového veku
mnohym jeho nasledovnikom, aj Webern
inicioval vyhranené $tylové hnutie pretr-
vavajuce do dnesnych &ias. Bergovska li-
nia je v8ak zahatanou cestou, bolo ne-
mozné ju dalej rozvijat bez rizika epigon-
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stva a Ubohého napodobovania. Bergovo
skromné dielo (dvanast Eislovanych opu-
sov) predstavuje monolit, §tylovo a filo-
zoficky sice heterogénny, navonok obdi-
vuhodne kompaktny a nenarusitelny.
Huslovy koncert stoji na vrchole postup-
nej kryStalizacie tohto monolitu a zazna-
menava s neuveritelnou citlivostou kazdy
zachvev bergovskej poetiky, v dokona-
lom tvare vyhybajicom sa ortodoxnosti
a zaslepenosti. Dvanasttonovy rad znie

v podobe refazca rozlozenych durovych
a molovych kvintakordov. Tie, v krat-
kom ¢asovom tseku, obsiahnu $iroky
zvukovy priestor do ktorého, Berg rafi-
novane vkomponoval citat Bachovho
choralu ,Es ist genug* s charakteristic-
kym intervalom zvicSenej kvarty. Dianie
v Huslovom koncerte je zvukovo objav-
né, je percepéne naro¢né, ale rozhodne
nejde o samoucelné provokovanie fud-
skej mysle a o prazdny experiment. Berg
venoval svoje posledné dokoncené dielo
pamiatke anjela (reakcia na rodinni tra-
gédiu) a zaroven v nom vycitil svoje
vlastné rekviem. Skladba pochadza z po-
sledné¢ho roku Bergovho Zivota a premié-
ry sa dockala az rok po Bergovej smrti,
v roku 1936 v Barcelone.

Akokolvek Sokujico posobili predstavy
hlasatelov novych orientacii v prvych fa-
zach 20. storocia, sotva si mozno naho-
vérat, ze napriklad Schonberg, alebo
Berg vyrastali z tvorivého vakua. Sam
Schénberg prezil obrovsku krizu vo vzta-
hu k hudobnému dediéstvu po 19. storo-
¢i. Wagner bol pritom iba jednym zo
schonbergovskych ,.komplexov*. Nara-
7al aj na majestatne brala orientované na
ind ,,svetovu stranu* a spomedzi tychto
bral obzvlast zretelne vycnieval Gtes
tvorby Johannesa Brahmsa a Antonina
Dvoraka. Johannes Brahms totiz naznacil
vela z toho, ¢o tvorcovia klasickych kon-
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cepeii hudby 20. storo¢ia priamo, ¢i ne-
priamo zizitkovali. Wagner vystupoval
ako destrukény zivel, pritom ale sam ne-
nachadzal (a ani nepotreboval nacha-
dzaf) cestu z hroziacej totalnej krizy celé-
ho systému hudobnovyjadrovacich pro-
striedkov. Brahms, naopak, vstapil do
dejin ako radikalny konstruktivny typ
tvorcu, opierajici sa viac o architekto-
nické zakonitosti, ako o transcendental-
nu intuiciu a emfézu. Jeho hudba spiia
vietky predstavy o romantikovi, predsa
viak je maximalne disciplinovana, kon-
cizna a priamo zavisla na rieseni technic-
kej vystavby celku a Casti. Brahms bol
vzornym pokracovatelom schumannov-
skej tradicie a dokazal z minima vyfazit
maximum a tento prvok ekonomi¢na
transplantoval aj do mohutného symfo-
nického kontextu. K symfonickému cyk-
lu si Brahms hladal cestu obzvlast tazko.
Vychédzajic z beethovenovskych vzorov,
symfoniu sice neskonale obdivoval ako
vrchol Tudskej aktivity, ale pocitoval
pred fou reSpekt. Je paradoxom, Ze naj-
skor pristapil ku kompozicii velkého Ne-
meckého rekviem a 1. symfonia ¢ mol
uzrela svetlo sveta az v dielni 44 ro¢né¢ho
skladatela. Aviak od roku 1876 nastala
konjunktura brahmsovského symfonizmu
a 2. symfénia D dur pochadza uz z roku
1877. Vnutorna vyrovnanost a stoicky
pokoj, priznaény pre atmosféru Druhej
symfonie, jej vyslaZili obéas uvadzany
privlastok ,,pastoralna*. Po dramatic-
kom zéapase Prvej symfonie, posobi dru-
hy opus tohto typu naozaj relaxacne

a bezproblémovo. Pod vonkajikovou fa-
sadou je viak ukryty tuhy boj o zvladnu-
tie monomotivickej formy prvej Casti,
postavenej na trojtonovom motivickom
modeli, citovanom hned v prvom takte.
Brahms dosiahol v Druhej symfonii stu-
peit kompozi¢nej a vyrazovej koncentro-
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vanosti. Je najsvetlej$im symfonickym
utvarom autora a patri k naj-
oblubenejsim skladbam zlatého fondu
svetového symfonizmu.

Huslista Frank Peter Zimmermann (1965)
zahajil hudobnicku kariéru uz vo svojich
piatich rokoch. Ako desatro¢ny interpre-
toval Mozartov Huslovy koncert G dur.
Nasledovali §tadia na viacerych $kolach
a u viacerych pedagdgov, medzi inym aj
u SaSu Gavrilova v Berline. DvadsatSest-
ro¢ny huslista je drZitefom niekolkych
cien a diplomov a od roku 1979 aktivne
ucinkuje na koncertnych podiach doma
aj v zahrani¢i. Spolupracuje s popredny-
mi symfonickymi telesami (Cleveland,
Boston, Chicago, Pariz, Wien, atd.)

a s mnohymi dirigentami (Maazel, von
Dohnanyi, Ozawa, Haitink, atd.). Podni-
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kol koncertné turné po Japonsku a po
Europe (1989—90) a v roku 1990 ziskal
Cenu Accademie Musicale Chigiana

v Siene. Frank Peter Zimmermann sa ve-
nuje aj ¢innosti v nahravacom §tadiu

a spolupracuje s firmou EMI-Electrola.
Hra na nastroji Stradivarius z roku 1684.

Frank Peter Zimmermann
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MOYZESOVA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE
MO YZES-SAAL DER SLOWAKISCHEN PHILHARMONIE

Piesiiovy veder
Liederabend

MAGDALENA HAJOSSYOVA

sopran

SIEGFRIED LORENZ (SRN/BRD)

basbaryton

MARIAN LAPSANSKY

klavir

HUGO WOLF (1860—1903)
Taliansky spevnik
Das italienische Liederbuch

'V zloZitej spleti nazorov a postojov, pro-
klamovanych alebo zastavanych sklada-
telmi minulého storocia, moze poskytnat
dobrii a hodnoverni orientaciu vyvoj
piesne. Komorna pieseii bola vlastne do
urditej miery romantickym novotvarom.
Mozart a Beethoven sice pestovali druhy
vokalnej komornej tvorby, ale ich prie-
nik k podstate symbiotického spolunazi-
vania poézie a hudby nebol az taky
ostrozraky a analyticky, ako u predstavi-
telov nasledujicich skladatelskych gene-
racii. Ako blesk z jasného neba, ktorého
objektivizujiica klenba sa ty¢ila nad kla-
sicistickou piesiiou, zaziaril na prelome
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18. a 19. storocia Franz Schubert. Piesni
sa venoval s intenzitou, ktora mu vysli-
zila v paradoxoch hudobnych dejin, nie
prili§ honosné zaradenie do kategorie
,.pesnickarov*. Je pravdou, ze Schubert
aplikoval vo svojich piesiiovych cykloch
a v samostatnych piesiiovych utvaroch
odzbrojujucu jednoduchost formy, do-
spievajucej priam do kristalovo ¢istych
poloh. Zavaznejsi je vsak obsah a volba
nametov. Strofické alebo prekomponova-
né piesne uvazuju o smrti a strachu, sam
Schubert charakterizoval svoj posledny
cyklus Zimna cesta ako cyklus ,,hr6zo-
stra§nych piesni*“. Nazvy ako Stuhnuté
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srdce, Zamrznuté slzy, Vrana, Hlava
starca, atd. najlepsie vystihuju Zivotné
pocity nie prave naj$tastnejSieho sklada-
tela. Schubertom sa zacali pisat dejiny
novodobej piesne a jeho magické fluidum
ovplyviiovalo hudobné myslenie kazdé-
ho, kto sa rozhodol narabat s piesiou.
Po Schubertovej predéasnej smrti, nasta-
la explozia piesiiovej literatary a hoci do
nasich Cias prenikla iba kvalitativna $pi¢-
ka bohatej aktivity, piesne sa stali jednou
z najpreferovanejsich oblasti kompozi¢-
nej ¢innosti, v podmienkach danych ¢as-
to protire¢ivymi poetickymi vychodiska-
mi. Caru tohto Zanru sa neubranili ani
najvicsi duchovia a Schubertovskému
modelu sa podriadil rovnako pokorne
Schumann, Brahms a Liszt, neskor

R. Strauss a doviSitel tejto tradicie

v 19. storo¢i — Hugo Wolf.

Wolf vysiel z prostredia profilovaného
napitim na viedenskej scéne a len velmi
tazko si ziskaval aspon ¢iastoéné ocene-
nie. Ani on nebol uchraneny od zdrvuji-
ceho tlaku protikladnych estetickych
koncepcii, pritomnych v duchovnom
kvase druhej polovice 19. storo¢ia. Hugo
Wolf bol renomovanym kritikom a re-
cenzentom a vo svojej publicistike sa pri-
klonil k zdanlivo modernej$im tenden-
cidm reprezentovanych sebavedomym
Wagnerom a jeho najblizsim, ¢i vzdiale-
nejsim okolim. Wolf vSak nezabudol na
odkaz schubertovskej a schumannovskej
tradicie a vo vyse 300 piesfiach dotvoril
tento zaner do podoby, ktora moze stat
ako skuto¢na reprezentativna vzorka vte-
dajsich Stylovych tendencii. Pouziva po-
merne kvetnaty harmonicky slovnik, jeho
hudba vsak nie je tazkopadna a rozvlac-
na a nenarokuje si ¢asova a priestorova
hypertrofizaciu proporcii. Okruh name-
tov wolfovskej piesne je roznorody —
skladatel spracoval vysostne intimnu ly-
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riku a zaroven nevahal nacriet do extro-
vertnejSich Zriediel motivovanych narod-
nym citenim, alebo narodnymi 3pecifika-
mi. Dva rozsiahle spevniky — Taliansky
a Spanielsky — s dobrym prikladom
pre u¢inné a efektivne prezentovanie ne-
pravom obchadzaného skladatelského
myslenia.

Magdaléna Hajéssyovi je jednou z najvy-
znamnejsich osobnosti slovenského vo-
kalneho umenia. Je absolventkou brati-
slavského konzervatoria a Vysokej Skoly
muzickych umeni (1971, trieda A. Hru-
Sovskej). Prvé uspechy na domacom a na
medzindrodnom fore zaznamenala

M. Hajossyova uz pocas $tudii — roku
1966 sa stala laureatkou sataze A. Dvo-
faka v Karlovych Varoch, roku 1968 zis-
kala laureatstvo na Celo$tatnej sutazi

k 50. vyro¢iu zaloZenia Ceskoslovenska.
Nasledovalo angazma v SND a od roku
1978 prijala trvalé angazma v Deutsche
Staatsoper Berlin. Od roku 1979 je solist-
kou Slovenskej filharmonie. Magdaléna
Hajéssyova hostovala na mnohych vel-
kych opernych scénach v Eurdpe, Azii

Magdaléna Hajéssyova
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(Japonsko) a v USA. Ziskala rad oceneni
a vyznamenani. Spolupracuje s viacerymi
symfonickymi telesami a dirigentami, ve-
nuje sa rovnako intenzivne opernej, ora-
torialnej a piesfiovej literatire. Svoj re-
pertoar buduje s velkym zmyslom pre
povahu pohyblivého a kovového lyrické-
ho sopranu.

Siegfried Lorenz (1945) je absolventom
Hochschule fiir Musik v byvalom vy-
chodnom Berline. Uz pocas $tudii zazna-
menal niekolko uspechov na medzina-
rodnych sitaziach v Budapesti, Toulou-
se, Montreali a v Parizi. V roku 1969
prijal S. Lorenz angazma v Komickej
opere v Berline a od roku 1973 pravidel-
ne spolupracuje s Gewandhausorches-
trom Lipsko a s dirigentom Kurtom Ma-
surom. T4to spolupraca priniesla pre
spevaka velké uspechy na americkom
turné a na turné po Japonsku. Posobenie
S. Lorenza v Staatsoper Berlin sa za¢ina
v roku 1977 (postava Wolframa vo Wag-
nerovom Tanhiuserovi) a odvtedy patri
tento barytonista k prvotriednym osob-
nostiam uvedenej scény. S. Lorenz sa ve-
nuje rovnako intenzivne komornému
spevu a spomedzi 50 realizovanych dl-

Siegfried Lorenz

121

hohrajicich platni, patri 15 z nich prave
piesiiovej literatire. Siegfried Lorenz je
pravidelnym Gcastnikom zahrani¢nych
a domacich festivalov. V roku 1982 mu
bola udelena profesura.

Maridn Lap3ansky je absolventom Kon:
zervatoria v Bratislave a AMU v Prahe
(F. Maxian, J. Panenka). Postgradualne
studoval v Moskve v triede V. MerzZano-
va. Zhdastnil sa majstrovskych kurzov
Gézu Andu v Ziirichu, kde bol v roku
1972 oceneny za najlepsiu interpretaciu
Mozarta. Uspesne absolvoval niekolko
sutazi v Ceskoslovensku, v zahranici, vy-
stupoval v mnohych krajinach Eurépy,
na Kube a v Japonsku.

Maridin Lapsansky

Marian Lap3ansky vynika aj ako spolah-
livy a mimoriadne citlivy komorny hrac.
Osved¢il sa napriklad v trvalej spolupréci
s tenoristom Petrom Schreierom.
Momentalne posobi aj pedagogicky na
Vysokej $kole muzickych umeni v Brati-
slave a vedie interpretaéné kurzy mla-
dych klaviristov v Piestanoch (spolu

s Petrom Toperczerom).
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KONCERTNE STUDIO SLOVENSKEHO ROZHLASU
KONZERTSTUDIO DES SLOWAKISCHEN RUNDFUNKS

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Symphonische Orchester des Slowakischen Rundfunks

Dirigent:
BYSTRIK REZUCHA

Solista / Solist:
BORIS PERGAMENSCIKOV (SRN / BRD)

violoncelo | Violoncello

JAN CIKKER (1911—1990)
Meditacia na tému Heinricha Schiitza Blazeni st mftvi

MAX REGER (1873—1916)

Variacie a fuga na Mozartovu tému, op. 132

Thema. Andante grazioso 1. var. L’istesso tempo, quasi un poco pit lento 2. var.
Poco agitato, piti mosso, non troppo allegro 3. var. Con moto 4. var. Vivace 5. var.
Quassi presto 6. var. Sostenuto, quasi adagietto 7. var. Andante grazioso 8. var.
Molto sostenuto Fuga. Allegretto grazioso

k

ANTONIN DVORAK (1841—1904)

Koncert pre violongelo a orchester h mol, op. 104
Allegro — Adagio ma non troppo — Allegro moderato
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Intenzivna kompozi¢na aktivita Jana
Cikkera je dnes uz uzatvorenou kapito-
lou dejin slovenskej hudobnej kultury.

V spektre tvorivych orientécii, v kontexte
20. storocia, predstavuje skladatelsky od-
kaz Jana Cikkera monumentilny mono-
lit, ktory vykrystalizoval v priebehu prvej
polovice storo¢ia a odvtedy existuje

v podobe systému dynamizovaného sil-
nou vnitornou tenziou a variabilitou.
Vonkajskova ,.fasada** kompoziéného ru-
kopisu Jana Cikkera je viak pevna, [ah-
ko identifikovatelna a vyhranené z hla-
diska pouzitych technik a aj z hladiska
sémantického podhubia. Cikker bol od-
chovancom prazskej majstrovskej $koly
(Vitezslav Novak) a spomedzi tvorcov,
zaradenych do kategorie tzv. slovenskej
hudobnej moderny (Moyzes, Suchon,
Cikker, Kardos, O&enas) prave cikkerov-
sky slovnik najsilnejsie reflektuje vplyv
Ceskej hudobnej moderny prvej polovice
20. storocia. Cikker bol dramatikom par
excellence, preto mu vié$mi vyhovovali
védsie plochy, vicsie interpretaéné zosku-
penia, svoje projekty koncipoval do §iro-
kého Casopriestoru. Jeho poetika vyras-
tala na korefioch nekompromisného ex-
presionizmu, emotivnosti, sugestivnosti.
Hoci nikdy nestratil zmysel pre formu

a architektuaru, tektonika jeho diel zasa-
huje ¢asto za ramec formovych prototy-
pov. Cikker bol svojim sposobom birli-
vakom a jeho hudbe nie je vzdialena 7i-
velnost vo sfére morfologie a syntaxe hu-
dobného diela. Vhodnym terénom pre
aplikovanie svojraznych poetickych za-
sad bola pre Cikkera opera, v transfor-
movanej podobe tryska dramatizmus na
povrch aj v jeho symfonickej tvorbe. Do
obidvoch oblasti zasiahol skladatel nie-
kolkokrat a vacsinou uspesne. Opery
Mister Scrooge, Vzkriesenie alebo Corio-
lanus sa ocitli v dramaturgickych pla-
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noch zahrani¢nych divadiel, symfonické
skladby patria zasa k zlatému fondu slo-
venského symfonizmu a st zrkadlom du-
chovnych iniciativ, formujicich dolezita
etapu vyvoja slovenskej hudby.

Mohutny tok hudobnych dejin dospel

v priebehu 19. storocia do stavu akejsi
bohato rozvetvenej delty nazorovych

a Stylovych orientacii. Pozicia skladate-
Tov nebola istotne jednoduché a ¢asto
rozhodovalo osudné ,,bud-alebo*. Popri
mftvych ramenéch naplnenych Zivoria-
cou, alebo dozivajucou ,,flérou a fau-
nou** dobovych manier, pradil hudobny
zivot aj v burlivych korytach nadéaso-
vosti a Zivotaschopnosti smerom k roz-
hodujicim a epochalnym zmenam.
Schutzovska Meditacia je v ramci tvorby
Jana Cikkera vzacnou vynimkou, pretoze
vari v Ziadnej svojej orchestralnej kom-
pozicii natolko neprofiloval atmosféru
kontemplativnej sebareflexie a introvert-
nosti.

Antonin DvoFdk sa so vznikajlicou a via-
depritomnou krizou systému hudobnovy-
jadrovacich prostriedkov vysporiadal

z dnedného pohladu priam suverénne,
elegantne a vysostne tvorivo. Sila $tasné-
ho osudu vyniesla ¢eského majstra na
piedestéal dokonalosti a profesionalizmu.
Bol odchovany na hrudi brahmsovskej fi-
lozofie a poetiky, nebol viak nev§imavy
voci inym in$pirujicim podnetom., vrata-
ne Wagnera, alebo francizskej opery.
Dvorak bol zruénym architektom., obda-
renym obdivuhodnou senzitivnostou.
Magické fluidum jeho osobnosti inkarno-
vané v partitirach komornych, symfonic-
kych, alebo opernych diel, vyzaruje do
okolia aj dnes, v roku 150. vyrogiia naro-
denia skladatela. Dvofak bol Cechom te-
lom aj dusou, jeho hudba sa viak: uz
davno stala duchovnym majetkorn mno-
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hych narodov a dvofakovsky fenomén
razne prekrocil obmedzeny ramec smeta-
novského narodného buditelstva. Dvo-
fak je oblubeny, je hravany, je ziadany.
Viacero jeho opusov patri k zakladnym
repertodrovym kameiiom interpretaénych
osobnosti vietkych ¢ias. Provokuje svo-
jou bizarnou ambivalenciou k zasadnym
problémom kompozi¢nych metod a tvo-
rivej filozofie. Provokuje takisto Sirokym
spektrom pouzitych vyjadrovacich pro-
striedkov, poetizmom, slovanskou velko-
rysosfou. Violonéelovy koncert je homo-
genizovanou sumou viacerych dvofdkov-
skych ¢it, je koncertantnym pandantom
vrcholnych symfonii a je jednou z naj-
hravanejsich skladieb svojho druhu. Hoci
je v fiom sice citit Brahmsa, Dvotik ale
ostal Dvofakom. Melos skladby je
ovplyvneny pentatonickymi modelmi, ty-
pickymi pre Dvofakove skladby americ-
kého obdobia. Hra s celotonovymi po-
stupmi nebola cudzia ani Brahmsovi

(4. symfénia), u Dvofaka vstupuje do
diania v jedine¢nych intona¢no-harmo-
nickych suvislostiach, ktoré mozno pova-
7ovaf za zvlastnu kapitolu vyvoja hudob-
novyjadrovacich prostriedkov. Brahms
evokoval viac archaické nalady (mixoly-
dicky modus), Dvotak vychadzal z pozi-
cie Tudovosti a folkloru. Sélovy part vio-
lonéela znie v koncerte ako idedlne mé-
dium pre tlmocenie sugestivneho obsahu
a iste nie nahodou patri k najsilnejsim
magnetom kazdého vyspelého hraca.
Koncert h mol pre violonéelo a orchester
vznikal na prelome rokov 1894/95 v New
Yorku, premiéra sa uskuto¢nila v Londy-
ne o rok neskor.

Max Reger prebral kolik hudobnohisto-
rickej $tafety v maximalne vyhrotenej
a tektonicky znaéne narusenej situacii
posledne;j tretiny 19. storo¢ia. Velki ro-
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manticki duchovia si uz ziskali uctyhod-
né ocenenie (Dvorak, Cajkovskij,
Brahms, Liszt, atd.), Reger viak musel
pokracovat po tinistej ceste objavnosti

a hladaéstva. Vykroéil po nej isto a cie-
Tavedome a zaradil sa medzi pozoruhod-
né zjavy hudobnych dejin. Reger bol ak-
tivny organista, pedagog, publicista

a skladatel. Viestrannost jeho osobnost-
ného a hudobnickeho profilu mu odkryla
nejeden inspiraény zdroj a v koneénom
dosledku, dokazal skibit zmysel pre ab-
solatnu disciplinu s ¢asopriestorovymi
dimenziami hudby obdobia fin de siécle.
Priamym dékazom jeho zru¢nosti a um-
nosti su variaéné cykly pre velky orches-
ter. Velky uspech zaznamenal skladatel
hlavne svojimi Varidciami a figou na té-
mu W. A. Mozarta. Materialovym vy-
chodiskom kolosalneho cyklu majstrov-
skych variacii je téma variacnej Casti

z Mozartovej Sonaty A dur KV 331.
Mozartovské ornamentalne variacie po-
vysil Reger vo svojom vrcholnom opuse
do stavu metamorfoz a vnatorného pre-
rodu samotnej témy. V prebujnelom or-
ganizme obrovského orchestralneho apa-
ratu prebieha neustaly proces preskupo-
vania hierarchie zakladnych parametrov
sadzby a faktury. Reger podrobuje mo-
zartovsky model doslovnej anatomickej,
fyziologickej a psychologickej analyze,

v kazdej variacii vrha na materialovi ba-
zu iné farebné spektrum. Vnutorny ryt-
mus variability tvarov a Struktir dospie-
va v priebehu dsmich varidcii a velkole-
pej a zarovei gracioznej fagy do stavu
vypitia a nasledného upokojenia. Zakla-
dom je architektura a skladatelska tech-
nika, celd skladba vSak dycha plnym Zzi-
votom a rozhodne nie je suchoparnou
konstrukciou, existujicou len v polohe
remeselnickeho experimentu. Varidcie

a Flga na Mozartovu tému vznikli v ro-
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ku 1914 a o rok neskér boli premiérova-
né v Berline.

Symfonicky orchester Slovenského rozhla-
su je najstarSim symfonickym telesom na
Slovensku. Vznikol v roku 1929 a od
svojho zaloZenia sa rozhodujucou mierou
podiela na kry3talizacii hudobného vysie-
lania Ceskoslovenského a dnes aj Sloven-
ského rozhlasu. Okrem toho neunikéa po-
zornosti SOSR-u ani koncertna aktivita.
Umelecky profil orchestra formovalo nie-
kolko skusenych slovenskych a ceskych
dirigentov (F. Dyk, K. Schimpl, F. Ba-
busek, L. Rajter, L. Slovak, M. Novak,
B. Rezucha, O. Trhlik). Obrovské pen-
zum prace odviedol s orchestrom jeho
byvaly $éfdirigent Ondrej Lenéard (1977
—1990). Od novej koncertnej sezony
1991/92 je $éfom orchestra Bystrik Rezu-
cha. Za pultom SOSR-u stéli renomova-
ni dirigenti (Oistrach, Ancerl, Sostakovié,
Pedrotti...) a orchester vystupoval

v mnohych eurdpskych krajinach. V st-
Casnosti dochadza k omladzovaniu or-
chestra nasledkom prudkého néstupu
mladej inStrumentalistickej generécie.

Bystrik ReZucha je novym $éfdirigentom
SOSR-u. Tomuto postu predchadzalo
ﬁsgeﬁné ucinkovanie vo funkcii dirigenta
v Stétnej filharmonii Kosice (1968—
1979) a v Slovenskej filharménii (1979—
1989). V rokoch 1984—89 bol $éfdirigen-
tom SF. Bystrik Rezucha je absolventom
bratislavskej VSMU (prof. Rajter)

a Hochschule fiir Musik v Lipsku (Jung,
Rogner). Interpretaény profil dirigenta
charakterizuje brilantna technika ruk,
dynamizmus a spontaneita. Ma velku za-
sluhu na uvadzani diel siéasnych sloven-
skych skladatelov a predstavitelov klasi-
ky 20. storocia. Jeho repertoarovy zaber
je Siroky a zahffia epochu od 18. storocia
po sicasnost. Bystrik ReZucha je stilym
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hostom ceskoslovenskych orchestrov,
spolupracuje s rozhlasom, televiziou

a gramofonovymi firmami v CSFR aj

v zahrani¢i (Japonsko, Hong-Kong). Di-
rigoval o.i. v USA, Japonsku, Kanade,
Singapure a v Latinskej Amerike.

Boris Pergamenicikoy patri k silnej gene-
racii sovietskej hudobnickej emigracie.
Narodil sa v roku 1948 v Leningrade,
absolvoval Konzervatérium (Emmanuel
Fischmann) a uz pocas $tadii spolupra-
coval so symfonickymi telesami v Mos-
kve a v Leningrade. Po vitazstve na

5. satazi P. L. %ajkovského sa od roku
1974 B. Pergamenscikov zaradil k elite
violoncelovej interpretacie v ZSSR. V ro-
ku 1977 opustil ZSSR a vzapiti nasledo-
vali vystipenia v niekolkych eur6pskych
metropolach, v Japonsku, v Latinskej
Amerike a v USA. B. Pergamens¢ikov sa
venuje solistickej drahe, no bez poviim-
nutia nenechava ani komornt hru -
spolut¢inkovaj so skvelymi siibormi
(Amadeusquartett a Alban Berg Quar-
tett) a s prvotriednymi solistami (G. Kre-
mer, E. Leonskaja, P. Badura-Skoda,

A. Schiff, D. Sitkoveckij, atd.).

Boris Pergamens¢ikov hra na néstroji
Montagnana (Benatky, 1735).

SR

A\

Boris Pergamenscikov
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EVANIJELICKY KOSTOL, PANENSKA ULICA
EVANGELISCHE KIRCHE, PANENSKA STRASSE

Cappella Istropolitana

Speviacky zbor mesta Bratislavy
Gesangschor der Stadt Bratislava

Dirigent:

PATRICK STRUB (SRN / BRD)

Zbormajster / Chorleiter:

LADISLAV HOLASEK

Solisti / Solisten:

LENA LOOTENS (Svajciarsko / Schweiz)
sopran

IDA KIRILOVA

mezzosoprdn

JOZEF KUNDLAK

tenor

SIEGFRIED LORENZ (SRN / BRD)

bas

GEORG FRIEDRICH HANDEL (1865—1759)
Mesias,
oratorium

Koncert sa kona pod patronatom primatora hi. mesta SR Bratislavy
a Music for the World

Die Ehrenpatronanz iiber das Konzert iibernahmen der Primator der Hauptstadt
der SR Bratislava und Music for the World
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HERE’S SOMETHING YOU DON’T
WANT TO HEAR.

The concert you will hear tonight will last
approximately 1 hour, 45 minutes.

By the end of every bar, at least one tree
will have hit the ground.

By the end of the concert, 10,000 acres of
rain forest will have disappeared forever.
(That’s an area 20 times the size of

Hyde Park.)

A requiem mass for the rain forests will
n followed by a req s

'y
for the World.

Except there might not be anyone in the
orchestra, and no one in the choir.

Der oben zitierte Text wurde anldsslich der
Auffiihrung des ,, Messias"* im londoner Hyde
Park verdffentlicht.

MUSIC for the WORLD

Music for the World is a charitable organiza-
tion which aims to raise money from classical
music concerts, broadcasts and recordings to
be used to help save the the earth and all cre-
ated things upon it. Before it is too late. If
you wish to give a personal donation, please
send it to: Music for the World, c/o Stoy Hay-
ward, 8 Baker Street, London WIM IDA. Or
write for further information. Registered Chari-
ty No. 803800.
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TU JE COSI
€O NECHCETE POCUT

Dnesny koncert bude trvat
asi hodinu a 45 minat.

Na konci kaZdého taktu prinajmenej
jeden strom dopadne na zem.

Na konci koncertu naveky zmizne
10.000 akrov tropického lesa.

(To je plocha dvadsatkrat vicSia
ako londynsky Hyde Park).

Po smuto¢nej omsi za tropické lesy
moZno bude nasledovat smato¢na omsa
za Svet.

Iba, e uZ nebude nik v orchestri
a v zbore.

Horecitovany text bol zverejneny pri uvedeni
»Mesiasa** v londynskom Hyde Parku.

HUDBA pre SVET

Hudba pre svet je dobro¢inna organizacia,
ktora sa usiluje ziskat peniaze z koncertov, re-
lacii a nahravok klasickej hudby, aby tak po-
mohla zachranit na$u planétu a vietko Zivé na
nej. Kym nie je este neskoro. Dnesnym kon-
certom sa BHS 1991 pripajaju k tejto akcii.
Ak chcete osobne pomodct, poslite svoj dar na
Music for the World c/o Stoy Hayward, 8 Ba-
ker Street, London WIM IDA.
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Nastupom hudobného baroka zazname-
nali dejiny Cosi ako radikalny rez apliko-
vany na bezvychodiskovo bujnejiicej po-
lymelodike vokalnych ohfiostrojov vr-
cholnej renesancie. Symbolicky letopocet
1600 mohol pre vtedajsich svedkov zna-
menat nie¢o podobné, ako letopocet
1900 pre dnesného ¢loveka. Barokova
monddia, definovanie akordu a jeho
zrovnopravnenie v systéme hudobno-
-vyjadrovacich prostriedkov uzavreli o¢a-
rujlicu a zivotom prekypujicu éru viaza-
nu na gregorianske vychodiska. V baro-
ku zacali nadobudat ¢as a priestor cel-
kom odlisné dimenzie — ved samotny fe-
nomén akordu chape stvztaznost tychto
dvoch parametrov podla novych zasad

a kritérii. Baroko sa zacalo vyvijat ako
prvy homofénny 3tyl v dejinach hudby

a homofénia bola Zivnou pédou pre
vSetky novotvary, vznikajuce v priebehu
zhruba sedemdesiatych rokov od uvede-
ného symbolického roku 1600. Parado-
xom, zivenym diletantizmom vo vyklade
hudobnych dejin, je stotozilovanie baro-
ka s postavou Johanna Sebastiana Bacha
a teda s polyfoniou a kontrapunktickymi
technikami. Bach, podobne, ako o nece-
lych sto rokov po jeho smrti Ludwig van
Beethoven, s samostatnymi $tylovymi
kategériami a st nad¢asovi. Vypuklo vy-
stupuje do popredia $pecifika bachovské-
ho $tylu napriklad v konfrontécii s tvor-
bou Georga Friedricha Hiindla. Tito dva-
ja skladatelia kracaju dejinami hudby
priam ako nerozluéné dvojica predstavu-
juca to najbarokovejsie baroko. Pri zva-
zeni dispozicii storoénej epochy prebieha-
jhcej pred ich nastupom na scénu, viak
Héndel rozhodne viac zapada do stikolia
daného okolnostami, existujicimi v exte-
riéri spolocenského Zivota a v interiéri
hudobnickej a kompozi¢nej kuchyne.
Hindel bol extrovert (na rozdiel od in-
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trovertného Bacha) a jeho pristup

k tvorbe bol poznamenany pocitom ra-
dosti z hry, spolo¢enskou prestizou a aj
komer¢nymi aspektami. Hindel bol non-
Salantny kozmopolita, milacik roztopas-
nych a samoltubych predstavitelov kra-
Tovskych rodin, viestranny hudobnik,
obchodnik a diplomat. Pisal lahkym pe-
rom a rychlo, okamzite reagoval na spo-
lo¢enskl poziadavku a na spolocensku
situaciu. Bol ospevovany ako genialny
tvorca opery, ako osobnost, ktord trans-
plantovala populérnu taliansku operu se-
ria na londynsky kralovsky dvor. Chflil
jednu celovecernii operu za druhou, ope-
ra bola jeho tajnou a neskor aj realizova-
nou ,laskou*. Bez problémov ju viak
opustil v momente, kedy Londynu uéa-
rovala Zobracka opera Gaya — Pepus-
cha. Hindel rychlo zistil, Ze proti Tudovej
neviazanosti a spontannosti patetickym
gestom opery seria neprerazi. Rovnako
rychlo nasiel vychodisko z nezavidenia-
hodnej situacie a vrhol sa na tvorbu ne-
menej ziadaného oratoria. Vokalno-
-inStrumentalny $tyl bol jeho doménou

a séria jeho kolosalnych oratorii a kantat
spliia vietky kritéria dobového vkusu,
pricom naznacuje cestu dalej. Hindel
vsadil na zvukovi objemnost kontrastu-
Jjlcu so subtilnymi ariéznymi Gsekmi s6-
lovych ¢isel. Vietky oratoria respektuju
Cislovany skelet, s teda sledom orches-
tralnych interlidii, zborovych &isel, reci-
tativov a arii. Nebolo Ziadnou zvlastnos-
tou, ked ¢isla z jednotlivych oratorial-
nych celkov presli pod autorovou kon-
trolou do inych, aby vyhoveli narokom
publika. Podobné preskupovania Gisel
skomplikovali ¢iastoéne situaciu pri his-
toriografickom hodnoteni jednotlivych
skladieb a mnohé Hindlove oratoria pre-
3li dodatoénymi reviziami. Dnes, okrem
povodného vydania diel majstra, existuje
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aj tzv. Neue Ausgabe a niektoré Speciali-
zované revizie konkrétnych skladieb. Aj
popularny Mesias presiel sitom dejin vo
viacerych verziach a ¢asto ho uvadzaja
so §krtmi recitativov a repeti¢nych tse-
kov. Povodny anglicky text je Casto za-
miefiany nemec! verziou. Dnesné
predvedenie M sa pridrziava nekra-
tenej podoby oratéria a opiera sa o spo-
minané Neue Ausgabe Handlovych diel.

Cappella Istropolitana vznikla roku 1983
z poprednych hracov bratislavskych te-
lies. Svojou pdsobnostou na slovenskej
hudobnej scéne obohatila od pociatku
svojej Cinnosti paletu komornych telies

a prejavila sa, ako ambiciozne a ¢inoro-
dé zoskupenie aktivnych hudobnikov.
Repertoar sa opiera o uznavané hodnoty
literatry pre komorny orchester, pocha-
dzajlcich najmé z obdobia baroka, klasi-
cizmu a 20. storoéia. Subor vystupoval
na mnohych domacich festivaloch a kon-
certnych podujatiach, udrziava aj zivé
kontakty so zahrani¢im (Rakusko, SRN,
Spanielsko). Za dirigentskym pultom sta-
li veli¢iny dirigentského umenia (William
Perry, Andrew Parrott atd.)

Patrick Strub (1947) studoval najskor
hudobna vedu a psychologiu v Mnicho-
ve. Vzapiti sa preorientoval na §tadium
huslovej hry a ziskal absolventsky dip-
lom na hamburgskej hudobnej $kole. Od
roku 1976 nastupilo nové obdobie jeho
umeleckej kariéry a P. Strub sa zacal ak-
tivne venovat dirigovaniu (Rozhlasovy
symfonicky orchester Stuttgart). Prelo-
movym rokom bol rok 1983, kedy sa zii-
¢astnil majstrovskych kurzov Franca
Ferraru v Siene a ziskal tam Cestny dip-
lom laureata. Odvtedy sa zacala odvijat
nif bohatej dirigentskej ¢innosti. Meno
Patricka Struba poznaju v mnohych
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Patrick Strub

eur6pskych krajinach, v USA, Kanade

a v Australii. Jeho ¢innost je spojena so
stuttgartskym rozhlasovym symfonickym
orchestrom.

Spevicky zbor mesta Bratislavy patri

k prvotriednym zborovym telesam, hoci
posobi na platforme zaujmovosti. Na-
priek tomu, Ze ide o neprofesionalne tele-
50, uroven dokumentovana na mnohych
koncertnych vystipeniach znesie aj tie
najprisnejsie meritka. Zriadovatefom
zboru je Mestské kulturne stredisko a je-
ho dirigentom je v sucasnosti Ladislav
Holasek. Spevacky zbor mesta Bratislavy
je univerzalnym ansaimblom reagujucim
pohotovo na a cappella styl, ako aj na
velké vokalno-in§rumentalne kompozicie.
Casto spoluti¢inkuje s poprednymi or-
chestralnymi telesami. Na konte zboru je
niekolko cennych trofeji zo sutazi a festi-
valov v zahranici.
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Ida Kirilova, solistka opery SND v Brati-
slave, Casty host europskych opernych
scén. Studovala na Konzervatériu v So-
fii. V rokoch 1977—79 bola soélistkou
opery Statneho divadla v Kosiciach

a v roku 1979 prijala trvalé angazman

v opere SND. Od roku 1982 G¢inkovala
na scéne Bithnen der Stadt Bonn, kde
pocas trojroéného angazman spievala po
boku hviezd operného neba. Ida Kirilova
je laureatkou viacerych sttazi (Barcelo-
na, Toulouse, Vercelli, Rio de Janeiro).
Mimoriadny ohlas spdsobil jej debut vo
viedenskej Staatsoper v roku 1987 (Am-
neris). Vynika najmi v talianskom a slo-
vanskom repertoari, nevyhyba sa ani
oratoridlnemu a koncertnému spevu.

Ida Kirilova
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MOYZESOVA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE
MOYZES—SAAL DER SLOWAKISCHEN PHILHARMONIE

YAMAHA sa predstavuje

elektromickymi kldvesovymi nastrojmi najmodernejSicho typu:
novinky roku 1991

EL 90 a CVP 75
klasickou, su¢asnou i popularnou hudbou,
ktorou chce firma predstavif Siroké moznosti uplatnenia

nastrojov v roznych Zanroch, v interpretcii

Yumiko Ueda a Akiko Iwamuro

YAMAHA stellt sich vor

mit elektronischen Tasteninstrumenten modernsten Typs;
Neuheiiten des Jahres 1991

EL 90 und CVP 75

mit klassischer, zeitgendssischer und Popmusik méchte
die Firma die vielfiltigen Moglichkeiten der Anwendung ihrer
Instrumente in der Interpretation von

Yumiko Ueda und Akiko Iwamuro

demonsitrieren
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Firmu YAMAHA zalozil v roku 1887
Torakusu Yamaha, konstruktér prvého
znackového harmoénia a vzapiti klavira.
Od roku 1900 uz bola zahijena vyroba
pianin, o dva roky neskoér, vyroba kon-
certnych kridiel. Prvy medzinarodny
Uspech sa dostavil v roku 1904 v podobe
Velkej ceny udelenej klavesovym néstro-
Jjom typu YAMAHA na svetovej vystave
v Saint Louis.

V st¢asnosti zamestnava firma Yamaha
vyse 14 tisic zamestnancov v 11 podni-
koch v Japonsku (sidlo spolo¢nosti YA-
MAHA CORPORATION je v Hama-
matsu). Siet pobociek sesterskych spoloc-
nosti je rozprestreta do 16 krajin. Kon-
takty s CSFR hodlaji predstavitelia Spic-
kovej firmy udrziavat cez spolo¢nost si-
tuovani v nemeckom meste Rellingen.
Vysledky ¢innosti firmy Yamaha sa opie-
rajl o podrobny a 3pecializovany vy-
skum prebiehajuci v mnozstve laboratérii
zaloZenych uz roku 1959.

Postupom ¢asu Yamaha rozsirovala $ir-
ku vlastného vyrobného programu a sta-
la sa prvou spolo¢nostou forsirujicou
elektronické nastroje. V tejto oblasti po-
uziva firma najmodernejsie materialy (ke-
ramika, sklené vlakno, membrény z kva-
litného beryllia, atd.). Objavili sa aj také
vyrobky firmy, ktoré vybo¢uji z nazna-
¢eného smeru vyroby hudobnych néstro-
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jov — do dejin vstuapili napriklad moto-
cykle, lodné motory, ale aj nabytok a by-
tové zariadenie.

YAMAHA sa teda permanentne prejavu-
je ako univerzalna firma, ktora stavia do
popredia vzdy kategoriu kvality. Okrem
uZ uvedenych vyrobnych programov, za-
siahla YAMAHA radikéalnym sposobom
aj do oblasti hudobnej pedagogiky, kde
vyuziva najma elektronické prenosné
keyboardy, digitdlne hudobné nastroje,
vhodné pre vyuku deti na zikladnych
Skolach. Perspektivne sa uvazuje o zria-
deni experimentalnej $koly Yamaha i na
uzemi CSFR.

Yamaha aktivizuje aj profesionalnu sféru
hudobného Zivota a roku 1987 vznikli

v PariZi a v Londyne dve Servis-centrd
pre vykonnych umelcov. Vznikol aj salén
dychovych nastrojov, poradenskska sluz-
ba a konzulta¢né strediska obsadzované
prvotriednymi technikmi. V New Yorku
vzniklo roku 1987 YCC (Yamaha Com-
munication Center), ktoré je zirove naj-
vicSou vystavnou siefiou firmy.

Kazdy ¢in firmy Yamaha je ¢inom sme-
rujicim k zefektivneniu vykonného a re-
produkovaného hudobného umenia a je
¢inom, ktory plni vzicne poslanie zied-
nocovat usilie zacinajucich, pokrogilej-
Sich a aj profesionalnych hudobnikoy na
baze Spickovej kvality.
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19.30

DOM SV. MARTINA
ST. MARTINSDOM

ZAVERECNY KONCERT BHS 1991
ABSCHLUSSKONZERT DER MFB 1991
Koncert sa kona pod patronatom AEFM, v ramci cyklu Europske katedralne koncerty

Das Konzert finder unter der Ehrenpatronanz der AEFM und in der Reihe
Europdische Kathedralkonzerte statt.

Slovenska filharmonia
Slowakische Philharmonie

Slovensky filharmonicky zbor
Slowakischer Philharmonischer Chor

Dirigent:
ALDO CECCATO (Taliansko / Italien)

Zbormajster / Chorleiter:

JAN ROZEHNAL

Sélisti / Solisten:
MAGDALENA HAJOSSYOVA

soprdn

ELISABETTA ANDREANI (Taliansko / Italien)

alt

STEFAN MARGITA

tenor

PETER MIKULAS

bas

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770—1827)

Missa solemnis D dur, op. 123
Kyrie — Gloria — Credo — Sanctus — Benedictus — Agnus Dei
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Liturgicka hudba nepatri z kvantitativne-
ho hladiska k najsilnejsie zastiipenej ob-
lasti skladatelskej aktivity Ludwiga van
Beethovena. Do novodobych dejin pre-
nikli vlastne iba tri skladby motivované
filozofiou eurépskeho katolicizmu. Ora-
torium Kristus na Hore olivovej (1803)
je ojedinelym tvorivym ¢inom v chrono-
16gii beethovenovského vyvoja. Zaciat-
kom storocia bola skladatelova mysel
maximalne vyfazena uavahami nad bu-
ducnostou symfonie a bezprostredny ¢a-
sovy shivis so vznikom 3. symfonie Es dur
nasiel svoj priamy odraz v zniZenej kom-
poziénej koncentrécii prezentovanej pra-
ve v menovanom oratoriu. Druhym po-
kusom zasiahnut do vyvoja liturgickych
vokalno-symfonickych Gtvarov je Om3a
C dur z roku 1807. Tato vyznamna
skladba sa ocita v celkom odlisne fungu-
jucich silociarach zavratného skladatel-
ského vyvoja Ludwiga van Beethovena.
Ocitla sa totiz na epochalnej krizovatke
dvoch vyhranenych obdobi a je jednou
z bran, ktorymi Beethoven vkro¢il do za-
vereénej fazy, do fazy kompozi¢ného uc-
tovania a sumarizovania. Pre bonnského
génia bolo typické, Ze velkym projektom
podriadoval tvorbu v blizSom aj vzdiale-
nejSom okoli, Ze tieto projekty predcha-
dzali tvrdou skuskou kvality a adekvat-
nosti v ,,laboratoriu* predpripravnych
kompozicii. Om3a C dur je sice skladbou
pisanou viacmenej na objednavku, zo
zistnych dévodov a adresatmi koncentro-
vanej hudobnej vypovede boli predstavi-
telia $lachtického rodu Estarhazyovcov.
Mozno, Ze prave tato nahoda a nateny
kontakt s omSovym cyklom a najmi s je-
ho filozofiou vyburcovali Beethovena ku
konkrétnym planom vedicim k Misse
solemnis op. 123. Pojem, resp. slovné
spojenie pojmov ,,neskory Beethoven™,

'~ predstavuje Cosi ako samostatnu $tylova
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kategoriu, vymykajlcu sa z ramca tradic-
nej systematizacie hudobnych dejin. Ka-
tegorie klasicizmu a romantizmu stracaju
vzhladom na fascinujiucu Beethovenovu
skladatelsk potenciu opodstatnenie

a stavaji sa len pomocnymi stipikmi

v chapani podstaty $tylového prerodu.
Poénuc opusom 90, 91 sa v dielni pro-
duktivneho majstra zacalo odohravat
niec¢o, na ¢o nebolo jeho okolie vobec
pripravené a ¢o vyraza dych aj dne$nému
posluchacovi, napriek znaénému ¢asové-
mu odstupu. Nekompromisna smrs{
zmietla zo scény dejin hudobnych tvarov
vietky naftalinom pachnuce a vysychaji-
ce stereotypy, pre Beethovena prestali
existovat $ablony a po Gpornom boji sa
dopracoval k absolutnej slobode hudob-
ného myslenia. Nebol viak ,,anarchis-
tom* — s pokorou prijimal vniitorné za-
konitosti hudobnych Struktur, reSpekto-
val ich vnutorny vesmir, ktory pre ostal
jedinym kritériom dokonalosti. Beetho-
ven v zavere¢nej rekapitulacii pouzil
vietky svoje obltibené druhy — symfo-
nie, klavirne sonaty a slacikové kvarteta.
Missa solemnis je skvostnym vybocenim
z tohto okruhu, ale svojim sposobom
akosi komplementujico zapada do doko-
nalého organizmu Zijuceho na ziklade
sthry a stznenia vietkych vytvorenych
opusov. Velké slavnostna omsa je akym-
si duchovnym pandantom Deviatej sym-
fonie. Magické savislosti medzi obidvomi
balvanmi hudobnych dejin nie s nazna-
Cené iba v dualistickom toninovom uspo-
riadani (d mol — D dur), vzajomne sa
doplnaji aj v atmosfére, aj v pouzitom
materiali. Sim Beethoven povaZoval
Missu solemnis za svoje najvicsie dielo

a venoval jej zvyent pozornost. Deviatu
symfoniu priamo pripravoval napriklad
v 4. klavirnom koncerte (motivické suvis-
losti v tretej ¢asti Koncertu) a eSte vehe-
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mentnejSie vo Fantazii pre klavir, zbor

a orchester ¢ mol. Missa solemnis vznik-
la vo wid3ej intimite a dozrievala skor
duchovne, nez materidlovo, pocas Sies-
tich rokov. Poéniic rokom 1818, sa v za-
piskoch Beethovena zacali objavovat
zmienky o omSovom cykle, skladatel sa
zaoberal kantovskym konceptom moral-
ky a svetonazoru. Proces kvasu vyvrcho-
lil v roku 1823, kedy vznikli prvé skice
novej kompozicie. O rok neskor Beetho-
ven dokondéil partitaru, ktora je strhuji-
cim pretavenim impulzov vyZzarujucich

z hudobnej historie a z bezprostrednej
pritomnosti. Beethoven nebol ovplyvne-
ny ortodoxnostou liturgického prejavu,
omsovy cyklus dospel v podobe Missy
solemnis do stavu filozofického nadhla-
du, v ktorom sa snubi myslienka predu-
chovnelosti a kresfanstva s revoluénym
humanizmom obdivovatela Franctzskej
revolticie. Missa solemnis je utvar vyzna-
¢ujlci sa univerzalnostou a vieplatnos-
fou, jej adresnost nie je vymedzend ram-
cami katolicizmu, alebo filozofickej jed-
nokolajnosti. V popredi stoji ¢lovek s je-
ho vnatornym kozmom, vnitornym mo-
ralnym poriadkom prepojenym

s ,,hviezdnym nebom nad nim*.

Aldo Ceccato, odstupujuci $éfdirigent or-
chestra Slovenskej filharmonie, presiel
mnohymi prostrediami. Je typom Zzivelné-
ho dirigenta, ktorému vyhovuje viac
kratkodoba spolupraca s telesom, nez
cielavedoma $éfdirigentska aktivita. Si-
multanne s vedenim Slovenskej filharmo-
nie, posobil Aldo Ceccato vo funkcii hu-
dobného riaditela Turinskeho symfonic-
kého orchestra. Rok 1991 znamenal pre
Ceccata aj rok nadviazania kontaktov so
Seoulskym smyfonickym orchestrom a so
Spanielskym narodnym orchestrom. Mi-
nulost Alda Ceccata je pestra a vyskytu-
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ja sa v nej mnohé vyznamné orchestralne
zoskupenia (London Philharmonic, Cle-
veland Symphony, London Symphony,
Boston, New York Philharmonic, Royal
Philharmonic, atd.). Kratku dobu viedol
Bergensky symfonicky orchester (Nor-
sko) a Severonemecky rozhlasovy orches-
ter v Hannoveri. Aldo Ceccato je univer-
zalnou dirigentskou osobnostou a zaobe-
ra sa rovnako intenzivne symfonickou

a opernou ¢innostou. Jeho zasluhou, pr-
vy raz v historii zaznel cyklus Schuman-
novych symfénii v indtrumentacii Gusta-
va Mahlera.

Slovensky filharmonicky zbor vznikol

z Miesaného zboru Ceskoslovenského
rozhlasu v Bratislave. Jeho dejiny sa za-
¢ali pisat v roku 1946 a o jeho interpre-
taénu profiliciu sa zaslizil najma prvy
zbormajster Ladislav Slovak. Roku 1957
preslo teleso do zvizku Slovenskej filhar-
monie. Doteraj§imi zbormajstrami SFZ
boli L. Slovak (1946—1955), J. M. Dob-
rodinsky (1955—1977), V. Iljin (1976—
1979), L. Matl (1978—1981), S. Klimo
(1982—1985), P. Baxa (1979—1985),

P. Prochazka (1985—1990). Od roku
1990 J. Rozehnal.
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10. oktéber

Elisabetta Andreani

Elisabetta Andreani (1962) studovala
spev a kompoziciu na Konzervatériu

G. Rossiniho v Pesare. Stdi si dopina-
la priebezne na r6znych $pecializovanych
seminaroch a kurzoch v Barcelone a Fi-
renze. Spolupracovala vo funkcii hlaso-
vého poradcu v zbore Corale Polifonica
v Ancone. V sezone 1988/89 sa z(castni-
la kurzov organizovanych milinskou La
Scalou. Roku 1989 zaroven zvitazila na
sutazi F. Cileu v Reggio Calabria. Je
¢lenkou viacerych opernych suborov

v Taliansku a intenzivne §tuduje koncert-
ny a oratorialny repertodr. Vystupovala
aj v Bratislave a v Prahe ako solistka
Verdiho Rekviem pod vedenim A. Cec-
cata.

Tenorista Stefan Margita je absolventom
Konzervatoria v Kosiciach. Prvé skise-
nosti ziskaval ako solista Statneho divad-
la v Kosiciach od roku 1981. Hostoval
v Nérodnim divadle Praha a roku 1986
mu na Medzinarodnej spevackej stutazi
Prazské jaro udelili 1. cenu, zlath plaketu
a titul laureata. Nasledovalo vystipenie
s orchestrom Ceskej filharmonie (Prazské
jaro 1987) a vzapiti angazman v Narod-
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Peter Mikulas

nim divadle v Prahe. S. Margita je do
roku 1991 stalym hostom viedenskej Vol-
ksoper, vystupuje aj na scéne Statnej
opery v Budapesti.

Peter Mikulas patri uz dlhé roky k stali-
ciam na slovenskom vokalnom nebi. Je
absolventom bratislavskej Vysokej Skoly
muzickych umeni (1974—78, trieda

V. Stracenskej). Roku 1978 sa stal solis-
tom opery SND. P. Mikulas$ je drzitefom
mckol'kyc.h cien a laureatom viacerych

E organizovanych v CSFR aj v za-
hrani¢i (Helsinki, Moskva). Od roku
1986 je solistom Slovenskej filharmonie
a z tohto postu uz niekolkokrat presved-
¢il o svojich dispoziciach v oblasti kon-
certn¢ho spevu. Osobnost Petra Mikula-
Sa charakterizuje nielen kvalitny hlasovy
material, ale predovsetkym hlboka inte-
lektudlna introspekcia, maximalna spo-
Tahlivost a pohotovost. Peter Mikulas je
jednym z najvyraznejsich predstavitelov
slovenskej vokalnej Skoly. Spolupracuje
s viacerymi orchestrami, vystupuje na za-
hrani¢nych opernych scénach a koncert-
nych podiach, nahrava pre rozhlas a pre
gramofonovu firmu OPUS.




BHS 1991

Operné a baletné predstavenia v ramci BHS
v opere SND

Opern- und Ballettauffiihrungen der MFB

in der Oper des SNT
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Sobota / Samstag 28. september

19.00

SLOVENSKE NARODNE DIVADLO
Stibor opery Slovenského ndrodného divadla

Wolfgang Amadeus Mozart
FIGAROVA SVADBA

Uprava a inscendcia s babkami

Libreto napisal Lorenzo da Ponte
1. premiéra

Dirigent: Jonas Alexa

RéZia a uprava: Milan Sladek a.h.
Zbormajster : Katarina Bezakova
Scéna: Vladimir Suchanek

Osoby a obsadenia:

Grof Almaviva J. Duréo, M. Babjak

Grifka E. Jenisova, I. Matyasova, E. Seniglova
Zuzanka B. Berkyova, L. Hudecova, M. Turfiova
Cherubin J. Saparova, D. Slepkovska

Figaro J. Galla, V. Kubovéik, D. Jenis

Marecellina J. Horska, A. Klukova, M. Nitranova

Dr. Bartolo M. Malachovsky a.h., P. Mikulas, J. Spacek
Basilio M. Dvorsky, P. Oswald

Don Curzio J. Abel, 1. Ozvat

Antonio J. Peter, R. Sziics

Barbarina A. Czakova, M. Martincova a.h.
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Pondelok / Montag 30. september

19.00

SLOVENSKE NARODNE DIVADLO
Subor opery Slovenského ndarodného divadla

Wolfgang Amadeus Mozart
CAROVNA FLAUTA

pri prilezitosti 200. vyrocia premiéry

Opera v dvoch dejstvach
Libreto napisal Emanuel Schikaneder

Dirigent: Peter Feranec
Rézia: Miroslav Fischer
Zbormajster : Ladislav Holasek
Scéna: Milan Ferancik a.h.
Kostymy: Helena Bezakova

Osoby a obsadenie :

Pamina M. Turnova
Kralovna noci L. Vargicova a.h.
Papagena A. Czakova
Prva ddma E. Holi¢kova
Druha dama A. Klukova
Tretia dima J. Saparova
Tamino P. Oswald
Papageno R. Sziics
Sarastro 0. Malachovsky
Monostatos J. Abel
Rozpravac M. Babjak

Prvy zasvitenec J. Onis¢enko
Druhy zasvitenec 1. Ozvat
Prvy ozbrojenec 1. Ozvat
Druhy ozbrojenec J. Peter

Prvy chlapec M. Martincova a.h.
Druhy chlapec Z. Furmancokova a.h.
 Treti chlapec D. Slepkovska

143



BHS 1991

Utorok / Dienstag 1. oktéber

19.00

SLOVENSKE NARODNE DIVADLO
Stbor opery Slovenského ndrodného divadla

Wolfgang Amadeus Mozart
FIGAROVA SVADBA

Uprava a inscenicia s bibkami

Libreto napisal Lorenzo da Ponte
2. premiéra

Dirigent: Jonas Alexa

RéZia a uprava: Milan Sladek a.h.
Zbormajster: Katarina Bezakova
Scéna: Vladimir Suchanek

Osoby a obsadenie :

Grof Almaviva J. Duréo, M. Babjak

Grifka E. Jenisova, I. MatyaSova, E. Seniglova
Zuzanka B. Berkyova, L. Hudecova, M. Turfiova
Cherubin J. Saparova, D. Slepkovské

Figaro J. Galla, V. Kubovéik, D. Jenis

Marcellina J. Horska, A. Klukova, M. Nitranova
Dr. Bartolo M. Malachovsky a.h., P. Mikulas, J. Spacek

Basilio M. Dvorsky, P. Oswald

Don Curzio J. Abel, I. Ozvat

Antonio J. Peter, R. Sziics

Barbarina A. Czakova, M. Martincova a.h.
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Streda / Mittwoch 2. oktober

19.00

SLOVENSKE NARODNE DIVADLO
Subor baletu Slovenského ndarodného divadla

Michal Pavli¢ek
ZVLASTNA RADOST ZIT

Taneéné divadlo v dvoch Castiach

Ndmet, choreografia a rézia: Ondrej Soth
Scendr: Peter Mato a.h., Zuzana Mistrikova a.h., Ondrej Soth
Scéna a kostymy: Mona Hafsahl a.h.

Obsadenie:

Z. Bartkova, 1. Ciernikova, L. Pernicova,
R. Zmekova,

I. Holovag¢, S. Kramari¢, M. Radacovsky,
P. Dubravik, M. Mikes,

M. Vojtek
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Stvrtok / Donnerstag 3. oktéber

19.00

SLOVENSKE NARODNE DIVADLO
Stbor opery Slovenského ndarodného divadla

Wolfgang Amadeus Mozart
IDOMENEO

Opera v troch dejstvach v talianskom jazyku
Libreto napisal Giambattista Varesco Abbate

Dirigent: Jonas Alexa

RéZia: Branislav Kriska
Zbormajster: Ladislav Holasek
Scéna a kostymy: Mona Hafsahl a.h.

Osoby a obsadenie :

Elektra M. Hajossyova a.h.
Ilia J. Valaskova
Idomeneo  F. Livora
Idamantes J. Kundlak
Arbaces M. Babjak
Velkriaz V. Kubov¢ik
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Piatok | Freitag 4. oktober

19.00

SLOVENSKE NARODNE DIVADLO
Stibor opery Slovenského ndrodného divadla
Spoluticinkuje orchester a zbor opery SND

Antonin Dvorak
BIBLICKE PIESNE

1. premiéra

Dirigent: Jonas Alexa
Ucinkuje: Peter Mikula§

Wolfgang Amadeus Mozart
KORUNOVACNA OMSA C DUR, K.V. 317

Dirigent: Jonas Alexa
Rézia: Julius Gyermek

1. premiéra

Uéinkujui:

Iveta Matyaskova, Dagmar Valikova
sopran

Jaroslava Horska, Ida Kirilova

alt

Ludovit Ludha, Peter Oswald

tenor

Vladimir Kubov¢ik, Jan Peter

bas

Biblické texty: ¢len ¢inohry SND
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Pondelok /| Montag 7. oktéber

19.00

SLOVENSKE NARODNE DIVADLO
Stubor opery Slovenského ndrodného divadla

Giacomo Puccini
MADAME BUTTERFLY

Opera v dvoch dejstvach
Libreto napisali Luigi Illica a Giuseppe Giacosa

Dirigent: Pavol Selecky

Rézia: Pavol Smolik
Zbormajster : Katarina Bezakova
Scéna: Vladimir Suchanek
Kostymy: Ludmila Varossova a.h.

Osoby a obsadenie :

Cio cio san E. Seniglova
Pinkerton F. Livora
Suzuki D. Slepkovska
Sharples P. Mauréry
Goro M. Kopacka
Yamadori M. Babjak
Bonzo 0. Malachovsky
Yakusidé P. Dvorsky
cisarsky komisar J. Onis¢enko
Kate M. Nitranova
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Utorok / Dienstag 8. oktober

19.00

SLOVENSKE NARODNE DIVADLO
Subor baletu Slovenského ndrodného divadla

Adolphe Adam
GISELLE

Romanticky balet v dvoch dejstvach

Dirigent: Adolf Vykydal

(rozlickové predstavenie s dirigentom)
Choreografia: Alicia Alonso a.h., Kuba
Nastudovanie : Joaquin Banegas a.h., Kuba
Scéna: Vladimir Suchanek

Kostymy : Gabriela Duchonova

Ucinkujii ¢lenovia siboru baletu SND
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Streda / Mittwoch 9. oktober

19.00

SLOVENSKE NARODNE DIVADLO
Stubor opery Slovenského ndrodného divadla

Charles Gounod
FAUST A MARGARETA

Opera v dvoch dejstvach vo franclizskom jazyku
Libreto napisali Jules Barbier a Michel Carré

Dirigent: Jonas Alexa

Rézia: Jozef Bednarik a.h.
Zbormajster : Ladislav Holasek
Scéna: Ladislav Vychodil
Kostymy: Ludmila Varossova a.h.
Choreografia: Libor Vaculik a.h.

Osoby a obsadenie :

Margaréta E. Jenisova, L. Hudecova
Siebel J. Saparova

Faust L. Ludha

Valentin R. Haan

Mefisto J. Galla

Marta M. Nitranova

Brander V. Kubov¢ik
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Stvrtok / Donnerstag 10. oktéber

19.00

SLOVENSKE NARODNE DIVADLO
Stbor opery Slovenského ndrodného divadla

Giuseppe Verdi
SILA OSUDU

Opera v tyroch dejstvach v talianskom jazyku
Libreto napisal Francesco Maria Piave

Dirigent: Ondrej Lenard a.h.
Rézia: Miroslav Fischer
Zbormajster : Ladislav Holasek
Scéna: Milan Ferencik a.h.
Kostymy: Ludmila Jarjabkova a.h.
Choreografia: Karol Toth

Osoby a obsadenie:
Markiz Calatrava R. Sziics

Leonora di Vargas L. Rybarska
Don Carlos di Vargas P. Mauréry

Alvaro S. Larin
Guardian V. Kubov¢ik
Fra Melitone M. Babjak
Preziosilla I. Kirilova
Majster Trabuco J. Konstanty
Curra A. Klukova
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Mimobratislavské koncerty pridruzené
k Bratislavskym hudobnym slavnostiam
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2. oktober

Galéria B. Bazoyského Trencin

Per Vollestad, basbaryton (Norsko)
Prievidza

Viedenské klavirne trio (Rakusko)

3. oktober

Empirové divadlo Hlohovec

Joris Van den Hauwe, hoboj (Belgicko)
Nové Mesto nad Vihom

Alexander Melnikov, klavir (ZSSR)
Senica nad Myjavou

Emmanuel Pahud, flauta (Svajéiarsko)
Trencin

Marianne Thorsen, husle (N6rsko)

4. oktober

Katedrdla Trnava

Bartotomiej Niziol, husle (Polsko)
Ziar nad Hronom

Emmanuel Pahud, flauta (Svajéiarsko)
Krdlovska sieri zamku Zvolen
Marianne Thorsen, husle (Noérsko)
Trnava

Per Vollestad, basbaryton (Norsko)
MKS Bojnice

Viedenské klavirne trio (Rakusko)
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Slovanska Nitra

27. september

Slovenska filharmonia

dirigent — Martin Turnovsky (Rakusko)
solista — Peter Toperczer, klavir

Bazlik, Mozart, Dvorak

29. september

Slovensky komorny zbor
dirigent — Pavol Prochazka
Suchon

1. oktéber

Minsky komorny zbor (Bielorusko)
dirigent — Igor Matuchov

duchovna hudba vychodnych Slovanov

6. oktober

Slovensky komorny orchester

umelecky veduci a dirigent — Bohdan Warchal
solista — Lubomir Brabec, gitara

Zeljenka, Vivaldi, Mozart

8. oktéber

City of Oxford Chamber Orchestra (Velkd Britdnia)
Dvorak, Haydn, Elgar, Mozart
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30. september—1. oktober

Medzindrodna muzikologicka konferencia v ramci
cyklu ,,Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia“
Vyznam vyskumu historickych hudobnych nastrojov pre suc¢asnii
interpretacnti prax (so zretefom na tradicie vyroby hudobnych nastrojov
v Bratislave).

Pondelok 30. septembra:

9.00—13.00 hod.

Zichyho palac, Venturska ul.

Slavnostné otvorenie — Dr. Miloslava Zemkova, starostka Miestneho Giradu
Bratislava-Staré mesto

Referaty

14.00—16.00 hod.

Prehliadka historickych organov v Starom meste
16.30—18.00 hod.

Zichyho palac

Referaty

19.00 hod.

Zichyho palac

Koncert siiboru zobcovych flaut z Viedne

Utorok 1. oktébra:

9.00—12.00 hod.

Zichyho palac, Ventirska ul.

Referaty

14.00—18.00 hod.

Hummelovo muzeum, Klobuénicka ul.

Prehliadka klavesovych néstrojov s praktickymi ukazkami
Zaver

Usporiadatelia:

Slovenskd muzikologicka asocicia pri Slovenskej hudobnej tnii
Miestny urad Bratislava-Staré mesto

Generélny konzulat Rakuskej republiky

Hummelovo muzeum

Slovkoncert, umelecka a propagaéna agentiira

Slovensky hudobny fond

Slovenska hudobna spolo¢nost

Informarie:

Dr. Zuzana Krajciova, tajomnicka Slovenskej muzikologickej asociacie,
Michalska 10, blok D — &. 331, 81536 Bratislava

tel. 07/33 18 15 alebo 335291 fax. 07/3301 88
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SLOVENSKA FILHARMONIA
1991/92

$éfdirigent ONDREJ LENARD
Prvy host'ujuci dirigent ALDO CECCATO

SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR
Hlavny zbormajster JAN ROZEHNAL

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
Umelecky vedici BOHDAN WARCHAL

MUSICA AETERNA
Umelecky vedici PETER ZAJICEK

MOYZESOVO KVARTETO
FILHARMONICKE KVARTETO

HOSTUJUCI DIRIGENTI sSOLISTI
Petr Altrichter Juraj Bartod
Roberto Benzi David Buechner
Zdenék Bilek Silvia Capova
Péter EStvds Juraj Cizmarovié
Theodor Guschlbauver Margaret Fingerhut
Zdenék Koiler Adrienne Krausz
Ladislav Kupkovié& Mariéan Lapsansky
Hideaki Muté Victor Martin
Ludovit Rajter Peter Mikulas
Bystrik Rezucha Avrora Natola-Ginastera
Edgar Seipenbusch Miklos Perényi
Martin Turnovsky Yuvko Shiokawa
Peter Toperczer
Alexis Weissenberg
HOSTUJUCE ORCHESTRE
teEnich h G Mahl

M.

Junge Devutsche Philharmonie

PREDAJ VSTUPENIEK PREDAJ VSTUPENIEK
Palackého 2 (REDUTA) PRE ZAHRANICIE
811 02 Bratislava Vienna Ticket Service
tel. 0042/7/33 33 51 (-3) kl. 234 Linke Wienzeile 4, 1060 Wien
Po.—pi. 13.00-17.00 h tel. 0043/1/58 79 84 3

Fax 0043/1/58 79 84 4

Slovenska filharmonia, Fuéikova 3, 816 01 Bratislava
Tel. 0042/7/33 33 51 (-3) Fax: 0042/7/33 59 56




~
Predajne a zastlpenia:
Praha 4, Karlovo nam. 7
tel.: 02/205 594, fax: 206 591
Bratislava, Obchodné 60
tel.: 07/335 312
Bratislava, Krizna 17
tel.: 07/218 225
Brno, Cejl 10
Euro Comp tel.: 05/676 478, fax: 676 48
Ostrava, Privozska 3
Cajakova 14, tel. 069/216 566, fax: 216 566
811 05 Bratislava kogice Germeiska trieda 3

l.: tel.: 095/329 341, fax: 386 41
:: & 282 g;g Banska Bystrica, Horna 51
" tel.: 088/245 40, fax: 245 39

Zilina , N4m. SNP 6
- tel.: 089 /210 30, fax: 210 30
PONUKA: Hradec Kralové 3, Jizni 870
tel.: 049/467 92
® vypottovd techniku  Lipt. Mikulas, Nam. mieru 1
tel.: 0849/220 82 kl.53
Piest any, Safarikova 5
@ tlaciarne, plottre tel.: 0838/216 51, fax: 216 51

® poditadové siete tze‘:‘?'ggésr\;g;ezge e 49
ARCNET, ETHERNET i "
o o n Poprad, Dukl. hrdinov 20

® spotrebnui elektroniku tel.: 092/228 24, fax: 376 52

@ kancelarsku techniku

Servis 24 hodin denne !
\ Ll i)




SLOWAKISCHE PHILHARMONIE
1991/92

Chefdirigent ONDREJ LENARD
Erster Gastdirigent ALDO CECCATO

SLOWAKISCHER PHILHARMONISCHER CHOR
Chorleiter JAN ROZEHNAL

SLOWAKISCHES KAMMERORCHESTER
Kiinstlerischer Leiter BOHDAN WARCHAL

MUSICA AETERNA
Kiinstlerischer Leiter PETER ZAJICEK

MOYZES-QUARTETT
PHILHARMONISCHES QUARTETT

GASTDIRIGENTEN SOLISTEN
Petr Altrichter Juraj Bartos
Roberto Benzi David Buechner
Zdenék Bilek Silvia Capova
Péter Edtvis Juraj Cizmarovi&
Theodor Guschlbauer Margaret Fingerhut
Zdenék Koiler Adrienne Krausz
Ladislav Kupkovi& Marian Lapsansky
Hideaki Muté Victor Martin
Ludovit Rajter Peter Mikulas
Bystrik Retucha Avurora Natola-Ginastera
Edgar Seipenbusch Miklos Perényi
Martin Turnovsky Yuuko Shiokawa
Peter Toperczer
Alexis Weissenberg

GASTORCHESTER
Gustav Mahler Jugendorchester
Junge Deutsche Philharmonie

KARTENVERKAUF KARTENVERKAUF
Palackeho 2 (REDUTA) FURS AUSLAND
811 02 Bratislava Vienna Ticket Service
tell. 0042/7/33 33 51 (-3) kl. 234 Linke Wienzeile 4, 1060 Wien
Mio.~Fr. 13.00-17.00 h tel. 0043/1/58 79 84 3

Fax 0043/1/58 79 84 4

Slowakische Philharmonie, Fuéikova 3, 816 01 Bratislava
Tel. 0042/7/33 33 51 (-3) Fax: 0042/7/33 59 56
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SKLARNE POLTAR

akciova spolocnost

Telefon: 3151-9 Telex: 72276 Fax: 3363, 2228
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PRI ODBERU 20 CD - 2 CD ZDARMA

CD SUPRAPHON... SUPER

Chcete néco extra
néco super
pak jediné

SUPRAPHONET

kolekce 20 CD klasické
aspesich v USA,

Japonsku, zapadni Evrope
konecné i unas
J asvetovy repertodr ve
vych interpretacich

QADQ
SR

Kolekcl SUPRAPHONET Vém zadle Zasilkova
slukba Supraphonu, Palackého |, 112 99
Praha |, fax 26 25 62, tel. 26 25 36,

26 81 41 Linda Peksové



SVETOVY PRODUCENT
’ PRVOTRIDIVICH

HUDEBNICH NASTROJ(J

b
JZ VSTUPUJE
I NA TRH DO CSFR

K ofRnic ee T |

na elektronické nédstroje

YAMAHA
sa kond
10.1D.1991 'vi.l15.00 hed.

v Moyzesove] sieni
v Bratislave
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ZA INFORMACIAMI .
DO HUDOBNEHO INFORMACNEHO
STREDISKA SHF
e INFORMACIE

(kopie nahravok, odposluchy. videoprodukcie,
dokumentaény a propagacny materiil)

® festival
VECER NOVEJ HUDBY

® koncerty

PONDELKY V KLARISKACH

e BESEDY, PREHRAVKY

v Klube skladateloy

e SLUZBY
PRE ZAHRANICNYCH ZAUJEMCOV

@ C(asopis
SLOVAK MUSIC

(prijimame objednavky)

Kontakt:
Hudobn¢ a informaén¢ stredisko SHE
Fucikova 29
CS-811 02 BRATISLAVA
tel.: 07/332645
telex: 92575

Predaj notovin:

Pozicoviia a notovy archiv SHF Stredisko SHF .Hudba a mladez™
Fucikova 23 Synekova 23

CS-811 02 Bratislava CS-851 01 BRATISLAVA

tel.: 07/332645 tel. 07/819126




Mierové niamestie Nr. 2
816 25 Bratislava, CSFR
Phone: |42| /7/ 348 111
Telex: 92189 IHBFO C
Facsimile No.

Location:

Situated in the city center,
near the historic district,
pedestrian and shopping areas.
Direct traffic connections
to Prague, Vienna
and Budapest.

20 minutes from airport.

RESTAURANT FORUM — RESTAURANT SLOVAKIA

CAFE DANUBIUS — CAFE PARIS

NIGHT CLUB — BISTRO BAR

24-hour services, Shoeshine service,

Barber shop, Beauty salon, Gift shop,

Rental car, Valet parking, Swiming pool,

Health club and gymnasium, sauma,

solarium, massage . . .

Meeting rooms for conference, reception

and banquet etc.
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